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RESUMEN

A través del lenguaje aforistico, el
autor plantea la necesidad de superar el ra-
cionalismo objetivista de la modernidad,
por medio de una hermenéutica simbdlica
del sentido como implicacién. De esta
manera el campo del sentido se universali-
zaen una polisemia de referentes pragma-
ticos inagotables, que permiten liberar a
través de oposiciones, contrastes, analo-
gias y contradicciones, una sintaxis gra-
matical que ha quedado atrapada exclusi-
vamente por los formalismos deductivos.
El mundo-vida de la realidad retorna ple-
no y sublime, a través del goce estético y
erético, metafisico y sensible, que nos
proporciona nuestra conciencia simbéli-
ca. El sentido del lenguaje radica en la
vida de las palabras y en nuestro modo de
concederles su libertad connotativa.
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losofia, Hermenéutica.
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ABSTRACT

With the use of aphoristic language
the author proposes the necessity of over-
coming modern objectivist rationalism
through the symbolic hermeneutics of
sense as an implication. In this manner the
field of sense is universalized in a poly-
semy of unending pragmatic referents,
which permit the liberation, through op-
positions, contrasts, analogies and contra-
dictions, of a grammatical syntax that has
been trapped exclusively in deductive for-
malisms. The world-life of reality returns
full and sublime through the esthetic and
erotic, metaphysical and sensible pleasure
which is offered through our symbolic
conscience. The sense of language re-
sides in the life of the words and in our
manner of allowing their connotative lib-
erty.
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losophy, hermeneutics.
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Para Antonio Pérez-Estévez
en comunion hermenéutica.

En su obra El mito de Quetzalcéatl, E. Florescano estudia al dios americano del maiz,
situdndolo simbdlicamente junto a Osiris y su tinica de urdimbre cual tierra sembra-
da: son los hijos-amantes de la Diosa Madre que, como Heray las posteriores Virge-
nes Madres cristianas, portan faldones o mantos roturados como la Tierra progenitora
que personifican.

Como la mujer de Lot, he vuelto la vista atrds: y me he quedado de piedra.

En los aforismos trato de recolectar los fragmentos de la realidad inscribiéndolos en
una contextura de sentido.

Quetzalcbatl es la Serpiente emplumada, que sintetiza a la vez el cielo y la tierra:
como divinidad del maiz coimplica los contrarios (la floracién macho o estambre de
polen en la parte superior y la inflorescencia femenina, mazorca o espiga de florecillas
fértiles).

Nadie es profeta entre incrédulos.

Tras estar enfermo fisicamente y recobrar la salud, se da mayor importancia a lo so-
matico: entonces recede laimportancia de lo semantico y lo psicolégicoy subjetivo.

Casado cansado: y soltero irresuelto.

Purificarse de odios, recelos y envidias: amar lo amable.
El barroco ama la carne de la mitologia.

La mitologia como micologia: en R. Graves.

La moderacién es buena: pero la moderacién de lo malo seria mala.
No hay mayor desprecio que conferirle un precio.
Cuando estoy alegre: allegro Héndel.

La droga de la lascivia: estraga.

El aforismo como liberacién del lenguaje.

No hay mayor despecho que sacar pecho.

Mente libre en cuerpo liberado.

No he sabido lo solo que estaba hasta que te conoci: y no sabré lo solo que estoy hasta
que te deje.

Los Oratorios respectivos de Bach y Héndel: religiosidad y mundanidad, profundidad
y superficie, dramatismo y serenidad, oscuridad y claridad, complejidad y facilidad,
gravedad y alegria, metafisica romdntica y pragmatismo ilustrado: Alemania y Gran
Bretafia.

Interesante el articulo de L. Cencillo sobre la caracteriologia espaiiola en la Revista
Anthropologica (18,1995): alli se describe al espaiiol tipico como extrovertido y ex-
tremoso frente a sus convecinos europeos. El autor representa las dos Espafias opues-
tas respectivamente por el ortodoxo obispo Osio de Cordoba y por el gnostico Prisci-
liano (obispo de Avila, s. IV).

Cencillo critica el monumento a la Cibeles en el centro de Espafia por representar a la
Madre castradora: sintomadtico.
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El hombre no para: pare.

Quizads yo me paso escribiendo (complicado): pero muchos no llegan leyendo
(simple).

He comenzado a hacer aforismos cuando la edad y la tensidn vital ha quebrado el in-

tento de sistema: por eso el aforismo es un quiebro en el lenguaje, un pensamiento
quebrado que responde al quebranto del existir y aun lo resiste transversalmente.

Hoélderlin llama destino a lo que estd enfrente o enfrentado (gegeniiber-sein): alacon-
tra-diccidn y confrontacién.

Al frente de mi primer libro de aforismos -Liturgia de la vida- figurala versién del En-
tierro del Conde Orgaz por el Equipo Crénica: en donde Jjunto a los caballeros clési-
cos castellanos aparecen los modernos héroes mitolégicos (Superman llorando, Bat-
man, el Guerrero del Antifaz), asf como el asesino del asesino de J. Kennedy. De esta
guisa, la muerte clésica se tifie de muerte moderna, la religién de secularidad y el rea-
lismo mistico de El greco de realismo mitico. Se trata de una metéfora del lenguaje
aforistico interpretado como ceremonia de la con-fusién.

El aforismo como almadfa: salvavidas animico (alma) del dia disolutor.
Toda relacidn codice: interrelacién.

Queremos al mismo tiempo serenidad y emocién, tranquilidad y aventura: lo que no
es posible sin mediacion, lo que implica dimidiacién (la mitad de cada cual).

Cada dfa tiene su color y sus aforismo.

Segtin la Biblia, el nimero de imbéciles es infinito: luego lo somos todos.
El metro subterréneo: hasta la tltima estacién de luz.

Solo interesas si tienes interés.

Los que pedfan autGgrafos a Romario, hoy se los piden a Ronaldo: y mafiana a Ro-
mualdo.

El dfa dividido por la noche: para su multiplicacién.

Pobre de mi: pobres de nosotros y vosotros.

El silencio plenario de este dfa sobre los campaniles inméviles del campo.

Dios mio, protégeme en tu alero, alhacena o almario.

Uts y utsa en euskera: vacio salvaje y vacio domesticado, hueco y hucha, asf pues ca-
Jre y cofre.

Soledad divino tesoro: que acompafias atin sin querer.

Laplaya acompaiiada y el mote solitario: me tira el monte -mds Yo no me tiro al monte.
El silencio como beaquietud.

Me atraen los rincones oscuros: donde lorar la pérdida de luz.

Vivir es seguir mintiendo: hasta que nos llegue la hora de la verdad.

La auténtica dialéctica no es superadora sino mediadora: implicadora.

Siempre he sido el mismo: para mi desgracia y el recogido ajeno (alieno).

No nos cansamos de ver el amar: y el mar no se cansa de vernos

El primer amor es por amor, el segundo por interés y el tercero por desinteres.
Quien no me quiere me pierde: me pierde de vista.
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Aparta de mi tu rostro, oh hombre, mono de Dios.
Caridad: arrostrar el rostro del otro.
A menudo es peor el remedio -el amor- que la enfermedad: la soledad.

Los aforismo como liebres pregnantes o conejos prefiados: por eso huelen a caza, hon-
tinas y aliagas del monte.

Me he cansado de amar: si quieren que me amen.
Cuando un hombre se pierde, algo suyo se pierde, Sr. Dios.

La hermenéutica contemporénea concibe el lenguaje como subsistente o consistente,
y no como accidente o desistente. Se trataria de una secularizacion filoséfica de la teo-
logia patristica del lenguaje o verbo divino como subsistente o hipostético (Verbum
subsistens, Logos enhipostatds): asi en Cirilo de Jerusalén, s. IV, Catecheses 1,5).

La hipostasfa como herejfa consistente en hipostasiar o absolutizar lo relativo.
Alejarme: para allegarme.

Alguien me achaca que mi mitologia vasca es moderna: pero dentro de cien afios serd
afieja.

La sociedad se desolidariza con la soledad del solo.

Segiin P. Cerezo, en Unamuno se darfa una dialéctica entre el utopismo de D. Quijote
y el nadismo de S. Manuel Bueno: asf pues entre el culturalismo (patriarcal-futurista)
y el naturalismo (matriarcal-originista).

Me gusta oir la miisica de cello paseando sobre el crujiente maderamen de mi estudio.

Beethoven era hurafio por la sordera (padecia laberintitis): mas yo lo soy por el absur-
do (padezco laberintitis psicosocial).

El infalible diario El Pais afirma que el Papa no es infalible.

El viejo sufre la vejacién de sobrevivir.

El vacio de Dios (J.A. Valente).

Esperando a la amada cantada por Neruda: y que jamds vendra.

La ontologia como ontogonia y ontoagonia: nacimiento y muerte del ser.

Erase un enfermo que no pedia ayuda para su carga: nacimiento y muerte del ser.
La Vida: un don de la madre naturaleza y del padre cielo (Dios).

Veo un cuervo negro: mi alma denegrida que se aleja para dar paso a su blancura repri-
mida.

Amo el silencio porque la vida es bulla: amo el retiro porque la vida es ruido.
Juventud, terrible tesoro, que te quejas para hacerte ver.

El mar (en)callado: la misica estancada.

El faro/falo de las aguas madres.

Yo me dejo deshacer: para poder rehacerme.

Soy una persona de poco fisico, pero de mucha metafisica.

Todas las cosas tienen un cierto sentido: excepto el sentido que lo tiene incierto.

Un libro de aforismos se construye con los materiales de derribo y los desechos de una
construccién o sistema: con los restos del naufragio existencial y los arrestos del su-
perviviente.
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En su obrita sobre Beethoven, A. Carrascosa define su mdsica como heroico-tragicay
épica, cuya dificultas expresarfa la tensién vital de quien dijo con ocasién de su sorde-
ra (laberintitis): “Maldigo a mi creador y mi existencia, mas aferraré al destino porel
cuello”. El caricter indémito del misico serfa una mezcla de resignacion y rebeldfa
pagana, cuya mejor expresién se encontraria en sus fogosas sinfonias y composicio-
nes pianisticas, asi como en su bisexualidad no autoaceptada.

Beethoven de fuego, Héindel de agua, Mozart de aire y Bachde tierra transfigurada.
Interpretar no es ejecutar un texto mortiferamente, sino al revés: revivirlo.

De mi evaluacién profunda sélo dispone mi voluntad interior: es la recdmara secreta
de nuestras opciones, decisiones y juicios de valor. Se trata de la facultad estimativa o
volitivo-valorativa, que tiene su asiento simbélico en el corazén como confluencia de
razén y sentimiento.

Bach desprotestantizado y catolizado por el violoncello colorista de P. Casals: medi-
terranizado.

Cuando nuestra moral baja, también baja nuestra creatividad: asi descansamos y re-
postamos. Por ello, mientras que la ética cldsica predica moral alta, aqui la desmorali-
zaci6n es también asumida como moral baja (que no baja moral).

La moral alta es la ética del héroe cldsico: la moral baja es la ética del antihéroe (pos)
moderno. La moral alta quizés es buena para uno mismo: la moral baja quizd es buena
para el/lo otro.

Hay que entender mi aforfstica como una fragmentacién del sistema de vida: para su
reargumentacion final en un lenguaje abierto. Pues solo el/lo que se pierde, puede re-
cuperarse simbélicamente: la pérdida como condicién del hallazgo, el infierno como
condicién del cielo, la fisura como condicién de la sutura.

Las cosas tienen un sentido tipico: ¢l sentido lo obtiene arquetipico.

El soportar conjuntamente los contrarios en Rilke (zusammen-ertragen): en la pura
relacion simbolizada por Orfeo entre los vivos y los muertos. (A.P.Lanceros).
Estoy beodo: veo-dos.

La vida es dura: no la endurezcamos mas.

Suicidarse es zanjar o cerrar una cuestién abierta.

Dios es transpersonal.

La gracia salva alos que la quieren, no a los que no la quieren: gratia volentes salvat,
non nolentes (Juan Criséstomo, s.IV. Ad Romanos). Asi que la salvacién depende de
nuestro consentimiento.

Me gustan las grabaciones musicales antiguas, opacas y cldsicas, y no chillonas y bri-
llantes de ahora: esto ocurre con las Cantatas de Bach, cuya posmodernizacién ha de-
bilitado o evaporado el firme lazo bachiano entre religiosidad y liturgia y secularidad
o profanidad (asf 1a Cantata 30, interpretada por F. Werner como ritual casi bailable).

Hay dos tiempos fundamentales: el tiempo de la explicacién o tiempo explicativo que
vivimos procesualmente o en proceso, y el tiempo de la implicacién o tiempo implica-
tivo que nos vive procesualmente, es decir, que nos procesa implicandonos.

Todas las cosas tienen su propio sentido: excepto el propio sentido que lo tiene impro-
pio. Todas las cosas son significativas, excepto el sentido que es simbolizativo: pues
las cosas significan algo, mas el sentido simboliza alguien.
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Dios se halla implicado en el proceso de lo real: en el que debemos implicarnos noso-
tros mismos.

El aforismo introduce el mar en la escritura: lo mévil (perpetuum mobile).
Un Dios implicado: en la implicacién del mal.
El aforismo como rizo o rictus del hombre en el mar del ser: rizoma del lenguaje.

En su bello libro Creer que se cree, G. Vattimo interpreta el cristianismo en continui-
dad con la modernidad y su proceso de secularizacién y desmitificacion. Lo dnico no
secularizable o desmitologizable serfa el principio del amor-caridad que para el autor
es el fundamento (débil) de lo amigable, e.d., de la amistad entre Dios, el hombre y el
hombre en lucha comtin por el triunfo del bien.

El simpitico texto de Vattimo abre nuestro tiempo a su hipotética realizacién en otro
tiempo (escatolégico), y lo hace con el optimismo tipicamente moderno del filésofo
de la (pos) modernidad. Ahora bien, asumida la critica de la modernidad al cristianis-
mo, falta aqui la contracritica de la modernidad infatuada de simismay de surazén sd-
belotodo (pues sabe incluso que no hay que saberlo todo): por ello el autor habla de
una ética del bien proyectado, pero olvida la ética del mal a implicar.

El concordato vattimiano entre cristianismo y modernidad le ciega para otros posi-
bles concordatos entre cristianismo y transmodernidad. Por eso carga no sdlo con-
tra el trascendentalismo protestante sino también contra el naturalismo catélico de
Dios, sin ser capaz de mediar entre trascendentalismo culturalista (protestante) e in-
manentismo naturalista (catélico). A este dltimo respecto, el autor critica la visién
tradicional de la Iglesia sobre los pecados antinaturales (como la homosexualidad);
se trata de una critica con razén pero sin sentido, ya que el naturalismo cat6lico en-
cuentra precisamente en la Iglesiala personificacién simbélica de la Madre Natura
que acoge al hijo prédigo de naturaleza descarriada...

En definitiva, falta en la interesante visién de Vattimo la cuestién de un ecumenismo
religioso, que, ademds de amigar cristianismo y modernidad, trate de amigar cristia-
nismo y transmodernidad: criticamente.

En las Cantatas de Bach, el hombre se explica individualmente, pero finalinicialmen-
te se implica en el Coro.

La simbélica filiacién y hermandad en la comunidad cristiana: bajo la Madre Iglesiay
el Padre Santo.

No soy catdlico militante, sino civil(izado).

Llevo perilla de perillén: para no llevar a engafio.

Mientras que otros miisicos componen una parte de la realidad, Bach pone misica al
conjunto de lo real: es una forma de liturgizar la vida asi (en)cantada ritualmente.
Las diferentes interpretaciones de una misma obra la enriquecen y nos amplian la ex-
periencia de lo real.

El cristianismo como tragicémico: lo comico estarfa en el sepulcro vacio y en laresu-
rreccién del Cristo como escape y fuga del sentido.

El cristianismo como anarcoide cordial.

La diferencia entre la gran interpretacién cldsica de Bach por K. Richter y las suavida-
des posmodernas de Leonhard y Harnoncourt: el primero realiza una auténtica aplica-
cién hermenéutica actual, los segundos regreden a instrumentos de época irreal. Asis-
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timos asf a la diferencia entre tensién y amabilidad, presién y flotacién, saturacién y
arabescos, dramatismo y desdramatizacién, pastosidad y liviandad.

Mi alma se expande de nuevo tras la impansién y el espanto: albricias.

El arquetipo como saturacién de la imagen simbélica: condensacion de sentido.

La vida es dramética: tra(u)mdtica.

Coherencia: de acuerdo con la comiin herencia.

En su obra La comunicacion (Hermes I), M. Serres quiere pasar del modelo del cono-
cimiento lineal a un modelo tabular, en el que predomina la circulacién y lacomunica-
cién plural mds all4 del sentido univoco. El paradigma de esta comunicacién formal
serfa un Hermes reinterpretado como el Don Juan de Moliére, cuyo signo es el rabaco
y la risa como patrones de intercambio indefinido mds alld del sentido clausura-
do/clausurante.

El autor estructuralista propugna evitar partir del sentido simbélicamente, accediendo
a su produccién: pues, como afirma en su texto, o se parte del sentido o se lo encuen-
tra/produce. O bien se lo comparte, tal y como yo lo concibo mediadoramente. De esta
guisa nos diferenciamos del 16gico formal, cuyo intento (pos) moderno consiste final-
mente en librarse del sentido y dominarlo, en lugar de asumirlo e implicarlo relacio-
nalmente.

Hermes como dios tragicdmico, ya que implica la comunicacién de lo hermético ylo
superficial, la muerte y la vida, el mensaje divino y el comercio humano.

Mi aforistica sigue la pauta de Hermes: por eso proyecta una filosofia tragicomica.

Ignominia: lo que no tiene nombre -lo innominado (in-nomen).

La comedia estarfa emparentada con la comida (komos: comida de festejo).

El humanista renacentista Erasmo, sacerdote exento de votos, traté de mediar entre la
libertad (protestante) y la religacién (catélica): en ello SOy erasmita.

La gran modernidad: pero para el parado estamos en plena Edad Media.

En lajerga juvenil Hermes serfa hoy denominado como un dios-chorras, simbolizado
por sus propios atributos expuestos al aire libre de las encrucijadas: una divinidad de-
ménicay traviesa que “susurra” libre como el viento (“susurrus parece dar chorrada).
A menudo sufrimos sin enterarnos: sin querernos enterar.

Con nuestras afinidades hay algo en comtin: pero también hay algo de comple-
mentario.

Quizé no tenga para mf la vida humana un trato singular.

El punto de partida est4 partido y el punto de llegado est llagado, en medio yace el
hombre desgarrado.

Toda explicacién limita inexplicablemente con la implicacién.

Quiza no tenga para mi Naturaleza amor matrimonial.

Todavia pienso que lo que no se escribe no se inscribe: no queda escrito.

Por fin mi espiritu puede descansar largamente en el Sefior a través de todas las Can-
tatas de Bach: aqui alcanzo la paz perpetua, en esta inmensa sonoridad misma y dife-
renciada.
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Si quieres ser feliz una hora, emborrichate; si lo quieres ser tres dias, cdsate; si quieres
ser feliz toda la vida, contempla la naturaleza (Proverbio chino). Y si quieres ser feliz
tras esta vida, contempla el cielo.

Cura: ctirate a tf mismo.

Lo cémico desarraiga y liberaa lo tragico: lo tragico arraiga e implicaa lo cémico. As{
viene a ocurrir en el Quijote.

Podriamos hablar de romanticismo trdgico: donde el elemento roméntico moderno-
cristiano redime al tragicismo pagano, que le sirve de fondo destinal. Asi ocurre en el
Holderlin de los Himnos.

Las creencias: la parte sumergida de las ideas en Ortega.

Nos mofamos de que los antiguos situaran sus divinidades en plena naturaleza: que si-
gue siendo divina (excepto cuando no la tenemos en cuenta).

Libertad para ser libre: de la propia libertad abstracta.

La expresi6n del canto femenino e infantil y del masculino y adulto en la miisica ba-
chiana: que reiine voces e instrumentos en las Corales amodo de meditacién y recapi-
tulacién.

No es posible acercarse sistemdticamente a la realidad, pues la realidad no es sistema-
tica: hay un margen de azar que posibilita la libertad.

Nadar en el mar de la misica de Bach: donde perece lo perecedero y perdura lo per-
durable.

Karajan afiade al cldsico Bach protestante de Richter la barroqueria catélico-ro-
mantica.

Libertad y religacién: apertura e implicacion: proyeccién y asuncién: cielo y tierra:
intelecto y sensibilidad.

El que posee el oro afiora el barro: El duefio de la luz forja tinieblas: El que adoraasu
Dios teme a su Dios: El que no tiene Dios tiembla en la noche (F. Benitez).

El vasco sin el arbol de Gernika: desarbolado (A. G. Yanke).

Madre de los que lloran por la noche: Madre de los cristales que se hieren. (J.E.
Cirlot).

En su obra Themis, Jane Harrison afirma que los kouretes representan al varén inicia-
do de un grupo totémico matrilineal, bajo la direccién de Dioniso como hijo de ladio-
sa Madre: cuya energia (mana) es asimilada en el rito de comunién del animal dioni-
siano (el macho cabrfo).

Y puse la estufa: quedé estufefacto.

He reducido mis males basicos a los fisicos: pues junto a éstos los demds resultan epi-
fenoménicos.

La juvenil Cantata 21 de Bach como resumen del universo: la preocupacién del alma,
el amor-caridad, el recelo mistico y las disonancias mundanas recolectadas en final
consonancia apocaliptica (Amén aleluyah).

Hegel media la inmediatez (lo dado) en la sintesis final del concepto o espiritu racio-
nal: asf medialarealidad dada, pero no laremedia o implica sino que la supera, explica
o trasciende.
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En su bella tesis El lenguaje del perdon, E. Trias interpreta la Fenomenologia del Espi-
ritu de Hegel como la travesia de la modernidad: la cual pasa del romanticismo juvenil
basado en el amor, el alma y el espiritu del pueblo (Volksgeisr) al espiritu ilustrado del
mundo (Welrgeist) significado por la razén, el estado y lalibertad. A través de una me-
diacion absoluta (que no relacional), Hegel traspasa de un amor sin violencia a una vio-
lencia sin amor, erigiendo como clave la figura del Sujeto moderno autérquico e inde-
pendiente, para si'y por si, confrontando a la muerte como autoconciencia que abandona
la oscura ley natural cuasi femenina por la clara ley conceptual cuasi masculina.

Con ello Hegel afirma un proceso de espiritualizacién como abstraccién, arribando
asi al Espiritu desencarnado tipicamente moderno. El tinico intento serio hegeliano
por mediar entre los contrarios -vida y raz6n- estarfa representado, segiin Trias, por el
lenguaje, como dmbito de reconocimiento mutuo y espiritu objetivo (universal con-
creto), el cual encontrarfa su proyeccién civica en el parlamento a modo de consenso
democrdtico. De esta forma el Espiritu abandonarfa su carcter abstracto o deletéreo
paterno (el padre simbolizado por el aire celeste) para convertirse en el Logos-hijoen-
carnado (simbolizado por el agua bautismal) y, finalmente, en el Espiritu de adopcién
comunitaria (simbolizado por el fuego pentecostal).

Pero un tal lenguaje, tal y como yo mismo lo veo, es mas consensual y luterano o espi-
ritual que consentimental y catélico o carnal, mas abstracto que ritual, mds societario
o estatal que comunitario o comunicacional, més explicativo y racional que implicati-
voy relacional. Lo demuestra la definicién hegeliana del lenguaje como existencia es-
piritual (Dasein des Geistes) y no como espiritu existencial (Geist des Daseins): por-
que el verdadero espiritu existencial es la mediadora Alma del mundo aquf sacrificada
al espiritu -igneamente.

Quizés la auténtica mediacién no esté ni en el amor (impuro) ni en el espiritu (puro),
sino en el alma y lo anfmico medial: en la amistad como amor sin amor, eros sin eros,
interés sin interés, actitud sin acto: lenguaje simbélico.

En el Catarismo se permite un suicidio licito: el de los adeptos espirituales.
En la Grecia sagrada, el suelo (la tierra) es mar (F. Holderlin).

Amistad -acaso lo inico que nunca me ha faltado del todo y que nunca podria faltarme
totalmente. Quizé porque en la amistad hay afecto sin afecto, relacién sin relaciones,
oferencia.

Por una parte, el individuo es endeble: pero, por otra parte, el basamento transindivi-
dual parece sélido.

El efebo como iniciado pasa cldsicamente de Febe (la luna matriarcal) a Febo (el sol
patriarcal).

El aforismo como un trascender desde dentro del lenguaje (A. Sinchez Pascual).
La Espafia unamuniana, segiin M. Eliade, est4 en la defensa de la libertad espiritual y
la religion trasmundana.

Los libros que son ininteligibles al mundo son los libros que muestran al mundo su
ininteligibilidad.

Los aforismos como arabescos verbales (Borges sobre Wilde).

Me quieren liberar de mi simbélica ligazén materna, que es la dnica que me queda: sin
duda para que me religue a ellos y sus signos abstractos (que es lo tnico que me falta).
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El libro machista-feminista de Teresa del Valle y compaiifa intitulado La mujer vasca:
la confusién entre laimagen y la realidad, el simboloy el signo, el mito y la politica, el
arquetipo y el tipo.

Frente al cosismo, se trata de ver la cosa como imagen de otras cosas.

Mis enemigos quieren enterarme a mi: el enterrador.

Los horizontes oclufdos: y la retaguardia cortada.

Escribo para agarrarme y no levitar.

Aforismo: lo singular cosimbolizando lo abierto.

Nosotros ni olvidamos ni recordamos.

Espaiia se ha convertido en un pafs amable, tibio, simpético y mediocre: superficial.
Con esto y nada llegaremos a lo mismo: lo de siempre.

Bachofen era un patricio: yo soy un fratricio.

Nos querrfan poner bajo la dictadura del proletariado cultural.

No atacar, sino defenderse: no ala guerra, pero s alacontraguerra (si merece la pena).
De mi conventiculo vengo y a mi conventiculo me vuelvo.

Larealidad universal tiene como una malla que la mantiene: por la que se cuelael dia-
blo para cortarla en cuanto puede. (La malla es elastica y el diablo ineldstico).

Podriamos decir que el signo expresa unarelacién convencional, mientras que el sim-
bolo impresa una relacién destinal o implicativa. En el signo las cosas se representan
en sus aspectos, en el simbolo se copresentan en sus respectos.

Al principio los amigos se cuentan con los dedos de una mano: al final se cuentan los
dedos como amigos.

Si quieres interesar, interésate: si quieres el amor, ama: si quieres ser feliz, felicita el
hecho de ser.

Cuando estamos bien no precisamos huir.
Vivir confesado o absuelto, es decir, suelto.

Dios como relacién genitiva de larealidad (R. Panikkar): relacién en genitivo y gene-
rante de toda realidad.

Caminar por la vida a lomos de la realidad transetinte: transidamente.
Sélo el hombre tiene humor: los animales tiene humores.

El reconocimiento ajeno aligera la melancolia propia, y viceversa: el mutuo reconoci-
miento hace la vida vivible a través de la relacién.

Menos filosoffa y mas sentido comuiin, dice el tonto comdn.

Uno no se pone a hacer aforismos porque los aforismos (auténticos) no se hacen: com-
parecen hechos.

No he sabido en la vida hacer tantas cosas: no he podido con laingratitud, ladeslealtad
y la infidelidad. Quizés podamos rehacerlo en la otra vida.

Demos gracias a Dios y al diablo que se contiene.
Estamos implicados en los (re)pliegues de una divinidad andrégina o transversal.
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No hay nada ms ridiculo que descolgar el teléfono y oir una voz extrafia que nos espe-
ta: Pero, ;no me conoces? A partir de ese momento el auténtico reconocimiento se tor-
na inauténtico.

Un auténtico autor siempre dice lo mismo diferentemente: un autor inauténtico siem-
pre dice lo indiferente mismamente.

Lo bueno de las Cantatas de Bach: que pueden servir de argumento o leit-motiv o bien
de fondo o light-motiv,

El aforismo funciona sobre un limite no cerrado (peras) sino poroso (poros): un limite
abierto (horos).

Lo vivido: lo vivido.

Enel Patio de los leones de 1a Alhambra de Granada, destaca el agua de la fuente y el
fuego de los leones, simbolos del sol: aguay fuego enmarcados arabescamente entre
la tierra y el cielo.

Hay que saber: para saber vivir.

Menos filosoffa y mds sentido comun, dice el sentido comiin alienado.

Si atacas a todos los tontos, todos te atacaran.

No tengo detrds ni una iglesia ni un partido: el campo abierto.

La vida es inasible.

Desear a alguien una felicidad eterna: en estos tiempos.

Uno no se cansa de escuchar las Cantatas de Bach: y si se cansa es un cansancio fisico
y no mental.

Angustia: imaginar que la tierra se vuelve fango y nos hundimos en su ciénaga.
Frente al dualismo clésico, la sustancia se accidenta y los accidentes se sustancian.
El mar: la libertad.

Dice C. Beorlegui que el simbolismo es particularista: debe ser su visién particular,
Los extremistas predican matarse por los demds: o matar a los demis.

¢Morir por los demds? Vivir con los demds.

La Cantata fiinebre de Bach (BWV 106) es denominada actus tragicus: pero la trage-
dia se atempera con el sonido amaderado de la flauta, asi como por la viola di gamba
que rescata las voces de ultratumba para el coro final.

Los espafioles tenemos la fama de tener temperamento, e.d., un carécter fuerte: lo que
nos hace débiles en la fria Europa.

Podriase considerar la interpretacién bachiana de Leonhardt y Harnoncourt como un
contrapunto a las versiones cldsicas: en tono menor, sencillo y casi familiar (aunque
sin voces femeninas prohibidas entonces, ejecutadas por nifios o falsetistas que em-
plean la resonancia de cabeza en lugar de la cldsica resonancia de pecho).

La metafisica trata de (re)mediar los contrarios que componen nuestra experiencia
profunda: el ser y el no ser, lo permanente y el devenir, lo eterno y lo temporal, la sus-
tancia o esencia y lo accidental o existencial. Mientras que la posmodernidad de G.
Vattimo pendula hacia el devenir, la transmodernidad de E. Severino bascula hacia lo
imperecedero, ya que en su filosoffa todo ente es eterno y transtemporal.

La cuestién de los contrarios recorre la historia de la filosotia, sea que se privilegie el
ser racional-sustantivo (Aristételes-Hegel) sea que se privilegie el devenir irracio-
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nal-temporal (Nietzsche-Heidegger). En la dialéctica cldsica los contrarios estdn co-
significados respectivamente por el amor (la vida) y el espiritu (la libertad), cuya mu-
tua coimplicacién pasarfa a nuestro entender a través del alma como correlacién me-
dial de cuerpo y espiritu, materia y forma, tierra y cielo.

De esta guisa, la remediacién de nuestra contradiccién fundamental podrfa simboli-
zarse no en lareligacién propia del amor impuro, pero tampoco en ladesligacién dela
razén pura: sino en la intermediacién de la amistad redefinida como amor(eros) sin
amor(eros), relacién sin relacién (libidinales), actitud sin acto (sexual). Pero entonces
la filosofia se convierte en filiasofia: conocimiento medial que encuentra en la amis-
tad! 1a mediacién simbélica entre amor y libertad, eros y logos, religacién y desliga-
cién, vivencia y convivencia, vida y razon.

La amistad como referente aferente del sentido: consentido. Mediaci6n sin reme-
dio(final) y remediacién sin medio (instrumental). Dialéctica complice y sutura sim-
bélica de la sepraci6n real. Tiempo despaciado.

La amistad simboliza la sintesis del devenir y el ser: porque su ethos 0 actitud relacio-
nal evoca el Alma del mundo mediadora.

. Correccién logica a Calderén: el mayor delito del hombre es haber parido.

El renacentista G. Budé distingue entre la concepcidn o palabra interna simbolizada
por Atenea-Minerva y la expresion o palabra externa simbolizada por Hermes-Mer-
curio (De studio literarum, 1532). Asila hermenéutica es hija de lamayéuticacomoel
lenguaje es hijo del corazén y el verbo explicito de la implicacién matricial.

En la hermenéutica humanista el conocimiento no es visual-ideal sino (con)figurati-
vo: configura o conforma nuestra formacién humana.
Aqui se inspira una hermenéutica simbolica de las imdgenes: las cuales se interpretan

como figuras y (con)figuraciones del sentido (el cual es més auditivo que visual).
El diablo o sinsentido siempre ronda al sentido: como su contrapunto, sombra o con-
traste.

El estudio sirve para uno mismo y para los demds: al comunicarlo.

La sagacidad de Unamuno al considerar que la simplicidad mental (vasca) puede re-
convertirse criticamente en frescura espiritual: y yo le pondria a él mismo como ejem-
plo méximo.

La misica permite ordenar los pensamientos musicalmente: tonal y ténicamente.
Tengo oreja ruda pero oido fino.

Hay que escribir sin excesivo esfuerzo: pues la gente no agradece el esfuerzo ajeno
que le lleva al propio.

La vida topa en todas direcciones con barreras y limites infranqueables: la Ginica salida
es la entrada, la tinica soluci6n la disolucién, la tinica salvacién la redencién y el inico
remedio el rescate final.

En griego filia. O la amistad como amor enfriado situado entre los extremos: el amor vertiginoso y la razén
detentora/detectora del ser. Asf concebida, la amistad funge de interlenguaje o relacién subsistente (hipdsta-
sis).
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223. Cicerdn define la filosofia como cultura animi: cultura o cultivo del alma como 4ni-
mo. Yo quisiera completar esta definicién cldsica y reentender la filosofia como cul-
tura animae: cultura o cultivo del alma como anima.

224. Mientras que Europa representa el universalismo (abstracto-racionalista), Asia sim-
boliza el universalismo (cosmonaturalista); véase al respecto R. Mall. I Congreso In-
ternacional de Filosoffa Intercultural, Concordia-Reihe, 1996).

225. Dijo Heidegger que la filosofia sélo puede ser Europea: peor para él/ella.

226. El hombre como animal filoséfico: pues no hacen filosoffa los animales ni Dios.

227. Segin Panikkar, toda desmitizacién lleva consigo una remitizacién: ya que algo debe
siempre pre-sub-ponerse (lo sobrentendido).

Para el autor, el presupuesto de todo texto y contexto es la textura humana como mate-
ria prima.

228. No se puede buscar el sentido directamente: so pena de ahuyentarlo.



