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Resumen
[

De manera convergente con el lenguaje poético de van-
guardia que le dio razén de ser, el Estridentismo adopté una
estética tipogréfica y de disefio acorde con la modernidad de la
que queria hacer eco. Como ha sefalado Luis Mario Schneider,
los vasos comunicantes del movimiento mexicano con otras
vanguardias europeas, como el unanimismo, ultraismo, da-
daismo, creacionismo, son evidentes no solo en algunos de los
postulados planteados en sus manifiestos y libros, sino tam-
bién en los tropos y otros gestos literarios de creacion. Pero el
canal de expresion verbal utilizado tuvo un potente correlato
editorial que se hizo visible en una serie de publicaciones im-
presas producidas en la corta pero intensa vida del ismo. A par-
tir de algunos de los libros que hoy se conservan en la Biblio-
teca Nacional de México, y en documentos de otros acervos,
analizaremos cémo se manifesto lo vanguardista y lo moderno
en los usos tipograficos estridentistas de las ediciones que
generaron, procurando identificar los matices locales y las apli-
caciones concretas de los recursos visuales.
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Abstract
I

Converging with vanguardist poetic language that gave it a
reason for being, stridentism adopted a typographic and
design aesthetic in keeping with the modernity it wished to
echo. As Luis Mario Schneider has pointed out, vessels of the
Mexican movement that communicated with other European
avant-garde movements, such as unanimism, ultraism,
Dadaism and creationism, are evident not only in some of the
principles outlined in their manifestos and books, but also in
the tropes and other literary gestures of creation. However, the
verbal channel had a powerful publishing correlation that
became Vvisible in a series of print publications produced
during the short but intense life of that Mexican “ism.” Based
on some of the books now kept in the National Library of
Mexico and on documents from other collections, this study
will analyze how the avant-garde and modernity were
manifested in the stridentist typographical uses of the editions
they produced, seeking to identify local nuances and practical
applications of the visual resources.

Key words:
Typography, vanguard movement, Mexico, stridentism,
books.

Este texto fue presentado por primera vez como conferencia en el coloquio Nuevas Vistas. Visitas al Estridentismo: Homenaje a

Luis Mario Schneider, Casa de Cultura “Luis Mario Schneider” de la Universidad Auténoma del Estado de México, 5 de abril de
2014, Malinalco. La autora desea agradecer a Andrea Garcia por su apoyo en varios procesos de esta investigacion.
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Introduccion

En el sistema de medios para la difusién de sus
ideas, las vanguardias artisticas del siglo XX consideraron
como espacio privilegiado al manifiesto, aunque tam-
bién produjeron otra clase de impresos. Durante el anti-
guo régimeny en tanto declaraciones publicas, los mani-
fiestos fueron usados con fines mas administrativos e
ideolégicos que literarios por las clases gobernantes y
por las entidades religiosas, permitiendo asi que en este
ambito de lo escrito se explicaran y justificaran los rum-
bos de sus acciones politicas. Esos soportes del quehacer
administrativo y social se fueron diversificando y varia-
ron en formas, estilos y caracteristicas visuales. En este te-
nor de ideas es posible recordar las 95 tesis que Lutero
clavara en 1517 en la Iglesia de Wittenberg contra la Igle-
sia de Roma,' y mucho mas tarde el Manifiesto del Parti-
do Comunista, publicado en 1848. Ambos documentos,
por diversas razones, tendrdn gran impacto en otras pro-
clamas socio-politicas y artisticas del siglo XX.?

Si bien la funcion primera del manifiesto era
“avisar” del surgimiento de una nueva corriente ideolégi-
ca, en las vanguardias del siglo XX esos medios incorpo-
rardn atributos adicionales, tanto literarios como visua-
les, constituyéndose asi en una de las piezas predilectas
de los programas de difusion de varios movimientos. De
esa manera el manifiesto se integra a las piezas de arte y,
como indica Silvia Pappe: “[no sélo se trata de una forma
sino, en si, de un acto discursivo; sin duda], cambia el lu-
gar del artey altera su funcion: el caracter abierto borra el
limite entre arte, realidad histérica, vida cotidiana”
(Pappe, 1998, p. 130).

En su estrategia irruptiva, establece una nueva
relacién con el lector al alterar el sistema de simbolos y
codigos tradicionales, y emplear una serie de apuestas
linglisticas, creativas y visuales.> A nivel de la organiza-
cién mas amplia del soporte, tergiversa los patrones

usuales de disposicién del espacio escrito, es decir que
no usa la pagina en forma tradicional sino que recurre a
operaciones de intervencién gréfica. En esa medida, al-
gunos manifiestos, que suelen desdoblarse genérica-
mente en carteles, adquieren una potencia visual apelan-
do al grito desbocado, saliéndose de los cdnones clasicos
y de la ortodoxia de la organizacién textual a la que recu-
rre la literatura convencional, ;pero cémo lo hacen? A
partir del uso de contrastes entre el dibujo del signo de
escritura—no es lo mismo la potencia de una A mayuscu-
la que la pretendida tranquilidad de una a minuscula—; a
partir de la tensidon cromatica entre colores opuestos o
complementarios (rojo sobre negro u otro tipo de com-
binaciones binarias y usualmente opuestas); a partir del
uso sincopado, alternativo de diversos grosores del ojo
de los tipos (letras redondas romanas, negras, ligeras,
condensadas y expandidas); a partir de la aplicacién de
posturas tipogréficas (redondas y cursivas o el contraste
de disefio entre, por ejemplo, una goética y una redonda
romana); o a partir de la reorganizacién de la paleta tipo-
gréfica bajo nuevos preceptos de legibilidad (en especial
la que se desprende de la oposicion entre letras sin rema-
tes o de palo seco y las que tienen remates)*.

Sin embargo, aquellas hojas desplegadas que
muchas veces presentan una matriz comunicativa y for-
mal de cartel, no serdn las Unicas que serviran para la ex-
presion creativa de las vanguardias, sino que éstas se arti-
cularan, ademas, en grados diversos, con otros soportes
impresos, especialmente las revistas y los libros. El con-
junto de esos espacios icono-textuales, a la vez plasticos
y literarios, tendran diversas intencionalidades discursi-
vas y resultados visuales dispares, variando en relacién
directa con las potencialidades y limitaciones de cada
uno de dichos medios e imprimiendo asi sellos distinti-
vos a cada vanguardia o movimiento.

Para el caso del movimiento estridentista® es
posible observar que, si bien el movimiento arrancé

1 Unaimagen de la misma puede verse en el enlace de Wikipedia ttp://es.wikipedia.org/wiki/Las_95_ tesis # mediaviewer /Ar-

chivo: 95 Thesen. jpg

2 Este tema ha sido tratado por Carlos Mangone y Jorge Warley (1994) y Martin Puchner (2006).

3 Recurre a los neologismos, apuestas por la sonorizacion de la escritura y las adjetivaciones extremas, entre otros.

4 Es importante indicar que si bien existian algunas investigaciones o pruebas experimentales sobre algun aspecto de legibilidad
tipogréfica a finales del siglo XIX, el primer gran momento de las indagaciones sobre estos temas se hicieron durante la década
de los 20 del siglo XX, coincidiendo también con los estudios sobre percepcidn visual y psicologia cognitiva. Un panorama so-
bres los estudios de legibilidad disponibles hasta 1966, se puede leer en el articulo Miles A. Tinker (1966, pp. 67-118).

5 Ademas de la bibliografia que se ofrece en este articulo, un apretado resumen y cronologia del movimiento se puede leer en:
http: // es. wikipedia. org / wiki / Estridentismo.
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con el uso de manifiestos, de manera progresiva pero ve-
loz incorpord a su repertorio de plataformas discursivas
al libro y la revista, espacios privilegiados de proyeccién
artistica, atalayas desde donde espetd su ideario a la so-
ciedad.

En la medida en que algunos aspectos graficos
y de produccién de las revistas del movimiento han sido
abordados en otras investigaciones®, y aunque quedara
pendiente para estudios posteriores el andlisis de con-
juntos de todas las publicaciones del grupo, nos intere-
sa aqui analizar las estrategias tipogréficas y editoriales
que usaron los estridentistas, para precisar, si fuera po-
sible, el grado de “modernidad” de sus libros y describir
las modalidades de configuracién visual de las edicio-
nes que produjeron. En ultima instancia pretendemos
objetivar si la modernidad escrita que indiscutiblemen-
te propugnaron se manifesté también en la tipografica
de los libros que generaron. En la medida que los vasos
comunicantes del Estridentismo y sus representantes
con otras vanguardias y movimientos del viejo mundo
han sido reiteradamente sefialados por los estudiosos
de esta corriente, daremos un panorama del estado de
la modernidad tipografica en Europa en el periodo de
surgimiento y accién del grupo mexicano. Luego pre-
sentaremos el estado general en que se hallaba la tipo-
grafia y el disefio grafico en México durante la década
de los aios 20, para poner en contexto las posibilidades
pragmaticas y elecciones editoriales que tuvieron los
estridentistas. Por Ultimo comentaremos algunas carac-
teristicas visuales de las ediciones estridentistas que he-
mos consultado en la Biblioteca Nacional de México,
con elfin de contrastar en ellas el grado de vanguardia y
modernidad tipografica.

Origen y difusion de la tipografia
y el disefio moderno europeo’

Como senala Eva Castafieda, “es comun que se
relacione a la vanguardia con la modernidad; en muchos
casos se les suele confundir hasta suponer que son una
misma cosa, en otros casos, se dice que una es conse-
cuencia de la otra” (Castafieda, pp. 19-20). Acto seguido,
la misma investigadora aclara que, “aunque la moderni-
dad precede cronolégicamente a la vanguardia, una es
producto de la racionalidad y la otra es la burla de ese
gesto teorizante y reflexivo”®. La vanguardia se plantea
como la encrucijada que, al mirar atrds, cuestiona el es-
quema de valores imperantes tanto de la tradicién artisti-
ca como de la sociedad, de manera que emplea patrones
diversos para debatir el paradigma moderno; ese proce-
so dialéctico es rastreable en distintos proyectos artisti-
cos, desde el cubismo, el futurismo, el dadaismo, entre
otros mas®, pero ;cual era el papel de la tipografia y el di-
sefio en esa discusion entre modernidad y vanguardia? y
icuales los postulados practicos que encarn6?

La tipografia moderna se desarroll6 en Europa
continental, especialmente en Alemania, desde el final
de la primera guerra mundial (1914) hasta la toma de po-
der del nacionalsocialismo en 1933. En esos momentos
se gesto un intenso intercambio de ideas, proyectos cul-
turales y politicos, donde surgieron experimentaciones
de variada intensidad que paulatinamente se dispersa-
ron a otras regiones del viejo continente.'® Fue entre
1923 y 1925 cuando se publicaron varias declaraciones
que resumian la naturaleza y los objetivos de la Nueva Ti-
pografia. Entre las primeras podemos citar la Topografia
de la tipografia,” en la que el ruso Lazar Markovich Li-

6 Especialmente remitimos a los textos preliminares de los facsimiles de las revistas Irradiador y Horizonte, asi como a las mono-
grafias de algunos de los artistas vinculados con el movimiento.
7 Ademads de la lectura directa de las fuentes primarias, creemos que la obra clave para entender el contexto general y los acto-

res de este debate es la de Robin Kinross (1992), Tipografia moderna. Ensayo de historia critica, cuya primera edicion en inglés

se publicd en Londres por la Hyphen Press.

8 La autora retoma las ideas de Matei Calinescu (1991, p.113).

9 Para analizar las intersecciones entre vanguardia y modernidad recomendamos la clasica obra de Mario De Micheli, Las van-
guardias artisticas del siglo XX. Para el caso mexicano usaremos varias fuentes, todas citadas en la bibliografia de este trabajo,
pero la primera de las cudles es la tesis de licenciatura de Eva Castafieda Barrera (2007).

10 Aunque el repertorio bibliografico disponible sobre las vanguardias de diversos paises de Europa es amplio, sugerimos revi-
sar algunas obras generales y catdlogos como el de la exposicion La vanguardia aplicada: tipografia y diserio grdfico (1890-

1950).

11 El titulo original era Topographie der Typographie, citado por Kinross (p.116).
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sitski, mejor conocido como El Lisitski, planteaba los si-
guientes postulados:
1. Las palabras impresas en una hoja de papel no

son percibidas por el oido, sino por la vista.

2. Lacomunicacion de las ideas se hace con pala-
bras.

3. Economia de expresién - La 6ptica en lugar de
la fonética.

4. Laestructuracion del espacio del libro median-
te el material de composicién y segun las leyes
de las maquinas tipograficas debe responder a
los impulsos y las tensiones del contenido.

5. Estructuracién del espacio del libro mediante la
reproduccién fotomecanica, realizaciéon con-
creta de la nueva éptica —realidad supernatura-
lista del ojo perfeccionado.

6. Continuidad de paginas - el libro bioscépico.

7. Elnuevo libro reclama un nuevo escritor. El tin-

teroy la pluma de oca han muerto.

8. El papel impreso triunfa sobre el espacio y el
tiempo. Hay que triunfar sobre el papel impre-
so, sobre la perennidad del libro —ELECTRO-BI-
BLIOTECA™.

De alguna manera, una de las mayores vertien-
tes de la tipografia moderna es la “nueva tipografia”, ex-
presion que surgié del manual homénimo publicado en
1928 por Jan Tschichold', quien plantea, desde una
perspectiva histérica, la existencia de una vieja tipografia
(que opero entre 1440 y 1914) y una nueva tipografia,
que correspondia al momento histérico que se estaba vi-
viendo en ese tiempo. A pesar de reconocer algunas
practicas “modernas” en el periodo antiguo, Tschichold
asociaba el periodo inicial de la imprenta con la “prehis-
toria”, por lo que se propuso ofrecer otros derroteros par-
tiendo del “arte nuevo”, porque consideraba que “las re-
glas querigen el diseio tipografico no difieren de las que
han descubierto los pintores modernos” (Tschichold, p.
114). Tschichold explicaba que el arte moderno, abstrac-
to, era constructivo y pertenecia a la esfera social y colec-

tiva, en contraposicion con el arte clasico que recurriaala
imitacion de los motivos naturales o la interpretacion de
sentimientos. Ademas, asi como el arte nuevo empleaba
nuevos procesos materiales, la nueva tipografia se vincu-
laba con los nuevos sistemas de reproduccion, es decir,
que entablaba otra forma de relacién con la tecnologia.

Para él, uno los elementos que habian derivado
en la nueva tipografia fue el pasaje estético que habian
generado —a nivel microestructural o tipografico— el
uso de letras sin remates y, en términos compositi-
vos,—macroestructurales o de disefio de la pagina—, el
que habia despertado la visualidad del manifiesto futu-
rista de 1909 (“Les mots en liberté futuristes”)'* las pro-
puestas del dadaismo; De Stijl y los libros producidos en
el contexto del constructivismo ruso. Los efectos suma-
dos de esas practicas en el campo del arte provenian de
individuos ajenos a la industria gréfica y el dmbito de la ti-
pografia, pero el caracter volcénico de los mismos, que se
concentré en las primeras tres décadas del siglo XX, des-
pleg6 su poder mas alla del arte mismo, llegando a pene-
trar confuerza en el campo de la edicidny la publicidad.

Pero ;cual fue la razéon para que el campo del
arte volteara la vista a la industria grafica? Entre las expli-
caciones encontramos la necesaria bisqueda que em-
prendieron los artistas para tener alternativas al caballe-
te, al muro, y al pedestal, que habian quedado encasilla-
dos en los circuitos expositivos tradicionales de galerias y
museos. El disefio grafico, y mas precisamente el tipogra-
fico, editorial y publicitario se convertian asi en espacios
fértiles de reflexion- accidn- construcciéon- produccion-
circulacion, integrando de manera mas cabal el arte a la
vida cotidiana.

Regresando al enfoque que planteaba la tipo-
grafia moderna en voz de Tschichold, es posible mencio-
nar las siguientes ideas o postulados:

1. Lanueva tipografia se subordina a su finalidad.
2. Lafinalidad de toda forma de tipografia es la co-
municacion, a la cual sirve de medio. La comu-

12 El texto fue publicado por primera vez en la revista Merz, (4) Hannover, 1923. La traduccion castellana que utilizamos ha sido

tomada de Claude Leclanche-Boulé (2003, pp. 215-216).

13 El titulo original es Die neue Typographie (1928). La primera edicién castellana de la obra se publicé en 2010, bajo el titulo de
La nueva tipografia; en adelante haremos referencia a esta edicion.

14 Ejemplos visuales del manifiesto francés se pueden apreciar en la pagina del Rochester Institute of Technology, New York,
USA: http:// library .rit.edu / cary/ les-mots-en- libert %C3%A9 - futuristes - futurist-words-freedom.
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nic acion debe hacerse de la manera mas corta,
simple y eficaz.

3. Corresponde a la organizacién interna y externa
de los materiales'™ utilizados lograr que la tipo-

grafia cumpla.
4. La organizacién interna consiste en limitarse a

los recursos elementales de la tipografia: las le-
tras, los numeros, los signos y los filetes, de caja
y de composicién mecénica. En el mundo ac-
tual, que estd basado en la Optica, la imagen
exacta —la fotografia— es uno de los medios
elementales de la nueva tipografia. El alfabeto
elemental es la letra de palo seco en todas sus
variedades: fina, seminegra, negra; chupada y
ensanchada (...)."®
En relacién con la seleccion tipografica, Tschi-
chold sefialaba que la letra romana antigua'’era la mas
usual en la composicién de libros con texto corrido y por
eso mismo la consideraba “mas legible” que muchas le-
tras de palo seco; indica también que en tanto no se dise-
fara una “forma elemental que sea buena y legible” de
palo seco, era mejor recurrir a la romana antigua por ser
impersonal, simpley poco llamativa'®, Ademas de los fac-
tores de legibilidad, entre los postulados de la nueva ti-

pografia merece mencién aparte la ruptura ortogréfica
que propusieron los vanguardistas germanicos acerca
del tratamiento de mayusculas y minusculas, decantan-
dose, con argumentos de facilidad de lectura, economia
de espacio y simplificacion formal, por el uso de las se-
gundas (Garone Gravier, 2003).

Por lo que toca al disefio de la pagina, Tschichold
proponia varios principios como, por ejemplo, el empleo de
contrastes enérgicos con formas, cuerpos y grosores de le-
tras, tomando en consideracion tanto lo que se ve impreso
como el blanco del papel; la creacién de relaciones 6pticas
y légicas entre las letras, las palabras y los pérrafos de cada
trabajo; el uso de la composiciones en plano vertical e incli-
nado para aumentar la energia expresiva de la pagina; la
abolicién de elementos ornamentales per se, salvo cuando
tengan que ver con el contenido; la preferencia por el uso
de formatos normalizados?. Sin embargo, termina sefa-
lando que todos esos valores de disefio no son ni absolutos
ni definitivos debido al cambiante panorama tecnolégicoy
la inclusién de nuevos recursos visuales.

Lo descrito anteriormente permite indicar que,
al cumplirse la primera treintena del siglo XX, ya se habia
estructurado e irradiado desde Alemaniay a partir de al-
gunos autores como Tschichold, Lisitski, Moholy-Nagy?',

19
20

21

Por “organizacién interna” Tschichold se refiere al disefio editorial, mientras que con “organizacion externa” indica la calidad
o clase del soporte impreso empleado, el papel, los sistemas de impresidn, los acabados del documento y las formas de en-
cuadernacion. Las cursivas son mias.

Desde el punto de vista de la creacién tipografica y el disefio de letra, la discusidn sobre las formas suficientes y necesarias
para la representacion eficiente del lenguaje en la comunicacién escrita fue un elemento recurrente en el pensamiento de la
vanguardia. Los diversos disefos de alfabetos sintéticos de la primera mitad del siglo XX y su relacién con las experimenta-
ciones artisticas y literarias, las primeras escuelas europeas de disefio y el tratamiento visual del texto, han sido tratados por
mi en Tipografia y disefio industrial: estudio tedrico e histérico de la representacion tipogrdfica de una lengua indigena, México:
UNAM. Tesis de maestria (2003).

Para este momento la clasificacion histérica mas usual y conocida era la de Francis Thibaudeau, que distinguia, por sus rema-
tes o terminaciones, cuatro grandes estilos: la romana antigua o elzeviriana, la romana moderna o bodoniana, la egipcia o
mecdnica y la sin remates o palo seco.

Este debate implicaba también la reconsideracion del uso crénico de la tipografia gotica para la composicion de textos en
aleman. Sobre la cuestién de tipografia y lenguaje sugerimos la lectura de: Peter Bain y Paul Shaw, La letra gética. Tipo e identi-
dad nacional.

Estas ideas fueron inicialmente expuestas por Walter Porstman en el libro Sprache und Schrift.

Sobre este asunto son particularmente relevantes los procesos de normalizacion de méaquinas, papeles y tipos moviles, pro-
pulsadas por la Comision Normalizadora de la Industria Alemana (NDI), que influyd también en laimplantacion de una estéti-
ca modular, a la que se hace referencia en diversos planos, sugerimos revisar el libro Tipometria, de Miguel Catapodis, asi
como, Marina Garone Gravier y Héctor Vera (eds.) (2014), La medicién del mundo de los libros: escalas, proporciones, formatos y
clasificaciones, el ntmero monografico de la revista InfoDesign - Revista Brasileira de Design da Informagéov. 11(2). www. info-
design.org. br

No debemos olvidar su libro Von Material zu Architektur (La Nueva Visién), escrito entre 1925y 1928 y publicado por Albert
Lancen Verlag, en Munich, en 1930 y 1938. La primera traduccién castellana aparecié en la editorial argentina Infinito en
1963. Sobre este movimiento hay una entrada en Wikipedia: http:// es.wikipedia.org / wiki/ Nueva_ visi % C3 % B 3n_ % 28 fo-
tograf % C3 % ADa% 29.
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una teoria tipogréfica que rompia con la corriente histori-
cista del siglo XIX y proponia algunos cambios de enfo-
que. Ademas de los escritos de estos exponentes, otros
elementos que prefiguraban el cambio de rumbo en la
concepcion visual de las artes graficas son perceptibles
en los muestrarios o especimenes tipograficos?, los ma-
nuales de imprenta y algunas publicaciones gremiales
del periodo?, obras que intentaban dar cuenta del esta-
do de la cuestidn en aspectos técnicos, y modas®. A ma-
nera de ejemplo de estas tendencias comentaremos que
ademas de la promocidn de maquinarias y papeles im-
portados?, estas obras presentaban alegatos sobre la

conveniencia de publicar cierto tipo de libros?; servian
también para instruir a los obreros de la industria grafica
en las noticias historicas de la imprenta?” y recomenda-
ban el uso de determinadas fuentes tipograficas.?®

Seis caminos para la tipografia
mexicana®

Los postulados tipograficos de la vanguardia
europea comenzaron a llegar a México por diferentes
vias: algunos desde los Estados Unidos de Norteamérica

de la mano de los prospectos y catdlogos de los provee-

22

23

24

25

26

27

28

29

Aunque fueron mas los que circularon en México, existen varias muestras de letra de este periodo que se resguardan en la Bi-
blioteca Nacional de México, como por ejemplo: Catdlogo y lista de precios de tipos para imprenta, de la American Type Foun-
dry Co. (ATF, 1901); Muestrario de tipos y catdlogo ilustrado de maquinaria y materiales de imprenta (National Paper & Type,
1908); Catdlogo de tipos, orlas y rayas (1913); El renacimiento de las artes grdficas en México (1926),que incluye el catdlogo de la
imprenta de Manuel Ledn Sanchez. Informaciones sobre este asunto han sido proporcionadas por mi en el ensayo “Muestras
tipograficas mexicanas: comentarios en torno a nuevos hallazgos (siglos XVIII-XX)" en Las muestras tipogrdficas y el estudio de
la cultura impresa (2012, pp. 233-266).

Este tema ha sido tratado por mi en el ensayo “Disefio y tipografia que forjaron patria”, publicado en México llustrado. Libro,
revistas y carteles 1920-1950, (2010, pp. 55-64).

Las publicaciones periddicas de las escuelas de artes y oficios primero, y las asociaciones gremiales después, cumplieron un
papel fundamental en la transmision no solo de ideas politicas sino también de la estética de las vanguardias de Europa a
América. Para el caso que nos interesa, cabe sefalar el destacado rol de los anarquistas esparioles en la formacion de la Con-
federacion de Tipdgrafos Mexicanos, antecedente inmediato de la Confederacion Nacional de Artes Graficas, quienes produ-
jeron por ejemplo el periddico El Tipégrafo Mexicano. Mas informacion en El movimiento anarquista en México, 1911-1921 de
Armando Cérdoba Pérez.

Esos datos estaban en el catdlogo de la American Type Founders (ATF). Aunque aqui no hay espacio para profundizar en el
tema del papel, me gustaria comentar que ése ha sido uno de los problemas crénicos de las artes gréficas mexicanas—ya en
el catdlogo de la imprenta de Sanchez Le6on veiamos la defensa que se hacia de las empresas nacionales—. Con el fin de im-
pedirlos abusos del monopolio papelero en Méxicoy las peleas entre las fabricas extranjeras que operaban en el pais y las na-
cionales, en septiembre 1935 Lazaro Cardenas constituyd la Productora e Importadora de Papel, SA (PIPSA), como entidad re-
guladora que garantizaba el abastecimiento de papel a lasimprentas mexicanas. Mas informacion en Historia del Papel en Mé-
xico y cosas relacionadas. 1525-1950 de Hans Lenz.

En el catélogo se percibe el ideario de la editorial: hacer libros “accesibles al publico que entren por los ojos antes que por el
alma, libros de reimpresion nitida, de caracteres grandes, legibles aun por las personas de vista corta; con sus portadas a colo-
res que despertaban curiosidad y afan de leerlos [...] papel bueno, impresidon impecable, tipos modernos, ilustraciones” (Val-
le Gagern, 1926, pp. 13-14).

Las citas que localizamos en el catélogo de los Talleres Gréficos de la Nacidon proceden de Joaquin Garcia Icazbalceta, Toribio
Medina y Juan B. Iguiniz.

De Futura se lee: “Han sido empleados con éxito en algunos tipos de libros sobre todo monografias de arte moderno donde
hacen pareja con las reproducciones, asi como en la nueva tipografia de la publicidad y las revistas de nuestros dias. Usados
con discrecion en lineas desplegadas en combinacion con otros tipos de las familias modernas, son capaces de crear efectos
de mucha originalidad y llamar fuertemente la atencién. [...] Otro tipo de la misma indole es el Berhanrd Gothic Medium”
(Imprenta Nuevo Mundo 1947, p. 20). De esta tipografia —pilar del movimiento moderno— sugerimos la lectura de la bio-
grafia que hizo Christopher Burke sobre Paul Renner citada en la bibliografia. De Bulmer se dice: “Clara y legible en la compo-
sicion de textos, Bulmer encuentra hoy su mayor utilidad en portadas y lineas desplegadas, usado en relacién con tipos mo-
dernos como Caledonia, a tal grado que se ha vuelto corriente oir decir a los tipografos: ‘;qué es lo que haciamos antes de
que hubiera Bulmer?"” (Imprenta Nuevo Mundo, 1947, p. 47).

Parte de los contenidos de esta seccidn corresponden a mi ensayo, “Disefo y tipografia que forjaron patria”, (pp. 55-64).
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dores de material de imprentay con los dictados visuales
de las compaiiias de publicidad que se hacian presentes
paulatinamente en las paginas de las revistas y periédi-
cos locales; otras veces llegaron diluidos mediante la re-
interpretacion que de esos principios se hicieron en algu-
nas revistas y libros espanoles®, franceses e italianos,
digo diluidos porque fueron quiza mas reticentes al ra-
cionalismo geométrico germanico, pero no por ello estu-
vieron menos interesados en los postulados graficos de
las nuevas corrientes artisticas. A esas ideas se sumaron
algunas estrategias de corte mas local, con cierto sabor
nacionalista, generando asi un abanico de posibilidades
que si son analizadas en una amplia gama de impresos
mexicanos de ese periodo, permiten reconocer, propo-
ner cinco vertientes, a saber: 1) la neoprehispanica,2) la
neocolonial, 3) la popular-artesanal, 4) la neocldsica y 5)
la vanguardista.

Las raices o antecedentes de la primera las po-
demos encontrar en las discusiones sobre las propuestas
graficas reivindicativas impulsadas por Antonio Penafiel
y discutidas por Manuel F. Alvarez. El primero proponia
una gréfica telurica que se hizo evidente en al menos dos
de sus libros: Alfabetos adornados: aplicaciones decorati-
vas del arte mexicano antiguo (1898) y Alfabetos aztecas
(1900). En ellos Pefafiel presentaba letras de estilo gético
y egipcio con fondo y acompanamiento de grecas, chi-
mallis (escudos nahuas) y personajes prehispanicos. Este
elemento fue la piedra de toque del neoprehispanismo
tipogréfico. Mientras que en Las ruinas de Mitla y la arqui-
tectura nacional (1900), el segundo autor reviraba con la
siguiente sentencia: “Ultimamente hemos visto aparecer
letras aztecas, como si los indios hubieran conocido el al-
fabeto y no hubieran existido en la edad media letras con
adornos semejantes a los nuestros, como se puede veren
la gramética del ornato de Owen Jones” (Alvarez, 1900,
p.273).

La segunday tercera vias fueron lo “neocolonial
y lo popular”, respectivamente. El primero, que inicié al
final del Porfiriato, tuvo su auge entre 1915y 1930y basa-
ba su ideario en un cierto rechazo al progreso, la promo-
cién de los valores religiosos y de la autoridad vertical
que habia sido usual en la época colonial y en los regime-
nes dictatoriales del siglo XIX. Las fuentes visuales que re-

tomaron los artistas y maquetistas fueron los tipos géti-
cos y las guardas xilograficas visibles en los primeros im-
presos mexicanos, las artes y oficios coloniales como la
herreria, la ceramica (azulejos y talaveras) y las inscripcio-
nes lapidarias de los edificios publicos y religiosos no-
vohispanos.

Por su parte, las corrientes de la gréfica “popular
o artesanal” se advirtieron en la estilizacion de algunos
motivos, objetos y materiales mexicanos tradicionales,
como el papel de China—usado cominmente para ha-
cer guirnaldas decorativas y caladas para el dia de muer-
tos y otras fiestas del pueblo— y el uso de soportes no
europeos como el papel amate, y los textiles y bordados
con iconografia indigena.

La vertiente “neoclasica” era perceptible en im-
presos cuyas inspiraciones surgian de los elementos hu-
manisticos, barrocos y neoclasicos europeos, que en el
disefio grafico mexicano se manifestaron en composicio-
nes axiales y simétricas, el empleo de tipografia como
Garamond, Elzevir, Didot y Bodoni, el uso de portadas
casi exclusivamente tipograficas o con simples y austeras
vifietas cuyo motivo gréfico fuera un personaje de la mi-
tologia griega o romana o un mascarén o vasija de esas
tradiciones.

Finalmente, lo “vanguardista” se manifesté de
varios modos en la edicién mexicana, algunos mas ruptu-
ristas, otros decididamente mas comerciales. Los patro-
nes de composicion combinaban texto y plecas de forma
ortogonal; las tipografias —de palo seco, grotescas o
geométricas, en pesos oscuros— estaban directamente
vinculadas con el impacto visual de los temas politicos y
sociales que se busca representar, de manera mds consis-
tente, a partir de la década de los afios 30 del siglo XX. Las
presentaciones mas comerciales por lo general se decan-
taron por las caracteristicas del art deco. Los principales
elementos de este estilo —abstraccion, descomposicion
formal en piezas elementales, linealidad y geometriza-
cién— funcionaron muy bien en la tipografia mexicana,
ya que gran parte de los motivos visuales autdctonos
—qgrecas, pirdmides y la sintesis formal de las estructu-
ras— se combinaron agraciadamente con la simplicidad
de las letras latinas.

30 Sobre las casas impresoras y proyectos editoriales espafoles de este periodo, es decir, sobre las relaciones de imprenta y arte
de vanguardia en Espana, sugerimos la lectura de dos obras clave: Patricia Cérdoba, Modernidad tipografia truncaday Andrés
Trapiello, Imprenta moderna. Tipografia y literatura en Esparia, 1874-2005.
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El Estridentismo y sus érganos
de difusion impresa: influencias
e inspiraciones

El Estridentismo se ubica en la década de los
anos veinte del siglo XX, momento de fermento reivindi-
catorio de la cultura nacional en consonancia con postu-
lados ideoldgicos post revolucionarios; en el mismo pe-
riodo en que surgen las escuelas de pintura al aire libre y
el renacimiento del grabado mexicano®' que, junto con
el movimiento muralista, formaran el frente cultural de
Vasconcelos®2,

Fue un movimiento hibrido porque de las es-
cuelas europeas aproveché todo lo que le servia para na-
rrar el vértigo del siglo naciente sin dejar de atender la
realidad local en la que estaba inmerso. Del futurismo ita-
liano de Marinetti, de donde tomé la mayor parte de la
carga conceptual, el movimiento mexicano replicé el in-
terés por la tecnologia, la velocidad, y la estridencia so-
nora. Como lo refiere Schneider:

Del unanimismo, concebido por el francés
Jules Romains, tomaron lo multitudinario, la
marchay la cadencia de las ciudades moder-
nas, de los seres inmersos en lo que mas tar-
de se llamaria la selva de asfalto. Del dadais-

mo de Tristan Tzara adoptaron el juego
puro, la destitucién de la santificacion del
arte; inventar pero con lainocencia, la candi-
dez y la gratuidad de las imaginaciones in-
fantiles. Del creacionismo de Vicente Huido-
bro captaron la idea del poeta rival e igual a
Dios, en cuanto que el arte es una invencion
idéntica al proceso divino de creacion del
universo. Enfin, el estridentismo se parece al
ultraismo espaiiol por lo que este ultimo tie-
ne también de imitacion, de sintesis de las
anteriores. (Schneider, 1999, s/p)

Ahora bien, identificar el contacto que tuvieron
los artistas del Estridentismo con las vanguardias euro-
peas nos permite documentar las migraciones, flujos y
contraflujos de conceptos literarios y visuales entre ambas
orillas del Atlantico. En ese sentido, uno de los primeros
acercamientos que experimenté Maples Arce con aque-
llas corrientes fue, por un lado, el conocimiento de los ma-
nifiestos futuristas, dada o ultraistas; por otro, la entrevista
que hizo a Siqueiros, testigo directo de los movimientos
artisticos de Europa—, y la revisién de publicacionesy ma-
teriales que llegaban a Zig-Zag, Revista de Revistas o El Uni-
versal llustrado, conocimiento que devino en vinculo tras
la publicacién del poema “Esas rosas eléctricas”, en 192133,

31 Entre las figuras detonantes de esta nueva plasticidad es posible sefialar al francés Jean Charlot, a quien se atribuye haber
sido el redescubridor para México del grabado xilogréfico y de la figura de José Guadalupe Posada.

32 “Durante ese periodo surgen artistas como Ramoén Alva de la Canal, Fernando Leal, Gabriel Ferndndez Ledesma, Francisco
Diazde Ledn, Luis Martinez, Fermin Revueltas, Xavier Guerrero, German Cueto, Guillermo Ortiz, José Clemente Orozco, Diego
Rivera y David Alfaro Siqueiros, que participaran en uno o mas movimientos visuales, literarios y politicos. El Estridentismo
lanza su primer manifiesto el 1 de enero de 1923, encabezado por Manuel Maples Arce, German List Arzubide, Salvador Ga-
llardo, Miguel N. Lira, Mendoza, Salazar Molina y otras 200 firmas mas, en que se anuncia una nueva literatura que coloca a
México en el conjunto de las vanguardias internacionales. La labor del movimiento estuvo bien organizada; entre los artistas
plasticos que participaron es posible citar a Diego Rivera quien realizd algunos poemas en forma de caligramas como el “Irra-
diador estridencial”, el propio Jean Charlot, Leopoldo Méndez, Fermin Revueltas, Ramon Alva de la Canal y German Cueto,
quienes colaboraron tanto en sus libros como en portadas e ilustraciones y en las exposiciones que organizaron en el Café de
Nadie. También aparecen en algunos nimeros de la revista Horizonte trabajos de los antes mencionados asi como de Rufino

Tamayo y José Clemente Orozco” (AAVV, 1998, p. 9).

33 “Con la publicacién de mi poema ‘Esas rosas eléctricas’ en la revista Cosmdpolis, que dirigia Gdmez Carrillo en Madrid, me re-
lacioné con otros escritores europeos. Guillermo de Torre me envid su manifiesto vertical y Humberto Rivas su revista Vitra,
que hacia en unidn de otros escritores jévenes: Pedro Garfias, Gerardo Diego, Joaquin Rivas Panedas, Adriano del Valle, etc.
De Franciay de Italia me llegaron libros y plaquettes, que lei con vivo interés, Marinetti me mandé sus manifiestos futuristas y
algunas monografias ilustradas de los pintores de aquel momento: Boccioni, Severini, Soficci. De Francia recibi revistas y li-
bros de Pierre Reverdy. André Salmoén, Blaise-Cendrars, Pierre-Albert Birot, Phillipe Soupault, algunos de los cuales traté per-
sonalmente afos después. Gran alegria me daba ver los paquetes con los sellos europeos en que venian las revistas y libros
vanguardistas. En algunas de estas publicaciones aparecian cuadros de Picasso, Juan Gris, Braque y algunos otros pintores,
que mostraba a mis amigos para despertarles la inquietud de hacer cosas nuevas” (Manuel Maples Arce, 1967, pp. 124-125).
El poema aparecié en el nimero de Cosmdpolis 34, de octubre de 1921.
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Sin embargo, aunque Maples Arce tuvo un co-
nocimiento claro del matiz de cada una de esas vanguar-
dias, su pretension fue, si se quiere mas ecuménica e inte-
gradora, al punto de haber planteado:

Ya nada de creacionismo, dadaismo, paro-
xismo, expresionismo, sintetismo, imaginis-
mo, suprematismo, cubismo, orfismo, etcé-
tera, etcétera, de “ismos” mas o menos teori-
zados y eficientes. Hagamos una sintesis
quinta-esencial y depuradora de todas las
tendencias florecidas en el plano maximo de
nuestra moderna exaltaciéon iluminada y
epatante, no por un falso deseo conciliatorio
—sincretismo—, sino por una rigurosa con-
viccion estética y de urgencia espiritual.
(Stanton et al, 58)

Varios investigadores han sefalado que en los
trabajos graficos de los estridentistas se hizo uso creativo
de la tipografia como elemento formal, asi como unaico-
nografia de la modernidad —la radio, los rascacielos y los
andamios, por dar ejemplos—, en la medida en que sus
temas fueron extraidos casi exclusivamente del entorno
y lavida urbana, y de los adelantos técnicos; también han
sefalado la importancia que tuvo la fotografia como
nuevo elemento artistico, los tres medios impresos que
generaron fueron: manifiestos, revistas y libros.

Manifiestos. El movimiento nace a finales de di-
ciembre de 1921, justamente enarbolando la hoja volan-
te Actualnim. 1, redactada y firmada por Manuel Maples
Arce, la cual incluye al final un “Directorio de Vanguardia”
extraido de las revistas de las vanguardias europeas y la-
tinoamericanas. El Comprimido estridentista®* sali6 en la
ciudad de México; el segundo manifiesto aparecié en
Puebla, en 1923; el tercero en Zacatecas, en 1925; y el ul-
timo en Ciudad Victoria, Tamaulipas, en 1926. Sin dete-
nernos ahora en ellos es preciso decir que en estos mani-
fiestos es donde vemos replicarse mas nitidamente los
postulados de la nueva tipografia.

Revistas. El Estridentismo procuré también te-
ner érganos de difusion mas continuos y diversos, ya que
ademas de los manifiestos, publicaron revistas como Irra-
diador(1923)*, de la que aparecieron tres niumeros. Poco
después, cuando el movimiento se trasladé a la ciudad
de Jalapa, en 1925, nacié Horizonte*®, la mas relevante de
sus periddicas, que alcanzé diez ndmeros, y conté con el
apoyo de un sector periodistico vinculado con el sema-
nario El Universal llustrado dirigido en ese momento por
el critico y cineasta Carlos Noriega Hope.

Libros. Ademas de los anteriores, en sus cinco
anos de vida, el Estridentismo produjo una valiosa obra
literaria que se plasmo en varios libros. Aunque ha sido
usual enlistar los titulos por sus autores, siatendemos a la
cronologia de aparicidn e imprentas que los hicieron ob-
tendremos otras miradas al movimiento. En este sentido
material —que es el eje de nuestro estudio— es posible
identificar tres momentos de las ediciones: el que corres-
ponde a la produccién de Cvltvra, Libreria Cicerén y Edi-
ciones Estridentistas (1921-1925) y el de las Ediciones de
Horizonte (1926-1927). Al primer momento pertenecen:
Andamios interiores (1922), La SeAorita Etcétera (1922), Es-
quina (1923), Avién (1923), Radio: poema inaldmbrico en
trece mensajes (1924), Urbe (super poema bolchevique en
cinco cantos) (1924) y El Pentagrama eléctrico (1925).

En el segundo momento, que podriamos llamar
“Jalapefo”, vinculado con Horizonte, aparecio la trilogia
de El Café de Nadie. Novelas, de Arqueles Vela (1926); EI
Movimiento Estridentista, de List Arzubide, y Poemas inter-
dictos de Maples Arce, todas con el mismo disefio de por-
tada a cargo de Ramon Alva de la Canal.

Por razones de espacio, en este trabajo solo co-
mentaremos algunos detalles de tres obras: Andamios in-
teriores (1922), Esquina (1923) y Radio: Poemainaldmbrico
en trece mensajes (1924), que contrastan especialmente
conlos que saldran bajo el sello de Ediciones de Horizon-
te para ponerlas en el contexto de los momentos de la
edicion estridentista. Por carecer de datos documentales
no detallaremos las relaciones especificas de estas obras

34 Una imagen del primer manifiesto se puede ver en la pagina del International Center for the Arts of the Americas at the Mu-
seum of Fine Arts, Houston. http://icaadocs.mfah. org/icaadocs / ELARCHIVO/RegistroCompleto /tabid/ 99/ doc/737463/lan-

guage/es-MX/Default.aspx

35 Una imagen de la portada del nimero uno de la revista Irradiador, se puede ver en la pagina del International Center for the
Arts of the Americas at the Museum of Fine Arts, Houston http:// icaadocs . mfah. org / icaadocs / ELARCHIVO / Registro Com-
pleto / tabid / 99 /doc / 800955 / language / es-MX / Default.aspx

36 Unaimagen de la portada del nimero de la revista, publicado en Jalapa, Veracruz; México: [s.n.], 1927 se puede ver en la pagi-
na del International Center for the Arts of the Americas at the Museum of Fine Arts, Houston http:// icaadocs. mfah. org / icaa-
docs / ELARCHIVO/ Registro Completo/ tabid / 99/ doc/737586/ language/ es-MX / Default. aspx
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con los talleres de imprenta que los publicaron, mas es
importante sefalar que conocer y documentar ese vin-
culo es fundamental para entender la naturaleza mate-
rial y tipogréfica de la edicidn de libros estridentistas en
su conjunto y en relacién con los otros medios de que
dispuso el movimiento.

La edicién de libros estridentistas:
travesia inconclusa hacia la tipografia
moderna

Andamios interiores. Entre diciembre de 1921y
enero de 1923 fueron publicados los dos primeros libros
del movimiento, Andamios interiores y La Seforita ETC. El
15 de julio de 1922 salié a la venta Andamios, que se ha-
bia anunciado previamente en Actual num. 3. La obra,
costeada por Maples Arce, fue impresa por la Editorial
Cvltvra, casa que se habia fundado por iniciativa de
Agustin Loera y Chavez y Julio Torri3” Al decir de Carla
Zurian, Andamios es el primer libro de vanguardia que
aparecié en México (Zurian, 2002). Desde el punto de vis-
ta de las caracteristicas de disefo, la portada es podero-
samente llamativa, fue hecha por Vargas, quien proba-
blemente era ilustrador de Editorial Cvltvra, mas al estilo
de los postulados del disefio moderno; compuso el titulo
en un plano inclinado, complementando los espacios in-
feriores con formaciones verticales, las cuales encuadran
el subtitulo y el nombre del escritor®®, Ademas de esa
imagen en los interiores, hay un retrato de Maples reali-
zado por Guillermo Ruiz.

La portada interior también estuvo hecha en xi-
lografia y en los interiores se usaron tipos que estan pre-
sentes en el Muestrario de tipos y catdlogo ilustrado de ma-

quinaria y materiales de imprenta, de National Paper and
Type Company, New York (1908). Esto nos permite saber
que eran materiales procedentes de diversas casas fundi-
doras norteamericanas como la American Type Foun-
ders, la Liberty Machine Co., la MacKellar, Smith and Jor-
dan, la Barhant Brothers y Spindlery la Bruce Type Foun-
dry.Lafrase Andamios interiores de la portadilla esta com-
puesta en Post Old Style Roman n. 1 (Muestrario de tipos,
p. 200), la tipografia de interiores es Bookman en su ver-
sién normal y Old Style®, y los descolgados de la compo-
sicién estan todos a mitad de pagina.

Esquina, de List Arzubide, se publicé a finales de
1923, bajo el sello “Ediciones del Movimiento Estridentista”
sin que pudiéramos a la fecha localizar si tal firma comercial
existié en realidad o para este libro se labor6 en prensas
prestadas o alquiladas. La portada de la obra es una xilogra-
fia bicromatica de Jean Charlot, que presenta el cruce de
una calle con edificios y portales en una agresiva perspecti-
va, en la zona superior del plano esta la flecha que indica
una esquina donde cruzan un perro y un hombre; en otro
plano y desde un edificio, un personaje observa los aconte-
cimientos. Ademas de la portada, el grabador francés hizo
un retrato del autor. Esta portada presenta un tratamiento
parecido a la portada de Andamios, se emplea un tipo sin
remates y muy negro, es decir que se hace evidente el con-
traste que predicaba la tipografia moderna; por el colofén
sabemos que la obra salié de los Talleres Graficos del mis-
mo movimiento. Las letras de portada son parte del graba-
do en madera, mientras que en la portada interior se utilizd
la tipografia Pastel Bold. Los interiores presentan una com-
binacién de letras de palo seco condensadas para titulos y
letras con remates para el cuerpo de texto. Los descolgados
siguen presentandose a media caja.

37 No es suficiente el espacio para hablar de esta editorial pero remito al lector al libro Cultura: 50 anos de vida: los cuadernos lite-

rarios, la imprenta, la empresa editorial, 1916-1966.

38 Esimportante recordar la obra grafica homonima de Fermin Revuletas, que acompaii6 el poemario de Maples Arce. Un ejem-
plo de la portada se puede apreciar en el blog Las mil notas y una nota de Omar Gonzalez, aparecido el sdbado 14 de junio de
2014 http://nota somar gonzalez. blogs pot. mx /2012/ 10/ borges- y- mexico _ 4. html.

39 Bookman fue disefiada como una alternativa a la letra Caslon, para su uso en libros y anuncios sin perder legibilidad en cuer-
pos menores. En 1936, Chauncey H. Griffith de la Fundidora American Linotype realizé una actualizacién del disefio (Muestra-
rio de tipos, p. 173). Un espécimen de la letra puede verse en http:// www. marksimonson. com / fonts / view / bookmania
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MEXICO
Figura 1. Portada de Esquina. Ejemplar perteneciente a la
Biblioteca Nacional de México.

Radio. El 8 de mayo de 1923 se inaugurd la pri-
mera estacion de radio en México en cuyo contexto Ma-
ples Arce escribio “TSH” Telegrafia sin hilos. Al aio si-
guiente salia en Cvltura Radio poema inaldmbrico en 13
mensajes, de Luis Quintanilla. En la portada de la obra,
realizada por Roberto Montenegro, se hace un uso desar-
ticulado de las letras, un verdadero juego visual, similar al
que habia realizado la revista espafiola ULTRA®, La por-
tada interior de la publicacién, con una organizacién de
la padgina mucho mas axial, empleaba en varios de los
poemas el juego de letras mayusculas y minusculas, la ti-
pografia es Bookman. Los descolgados ya no son centra-
dos sino més elevados, las sangrias son abruptas, a dife-
rencia de los dos casos anteriores, en la que la distincion
de parrafos se marca con linea en blanco, es decir, que los
textos tienden a la forma de bloques.

En contraposicién con las obras anteriores, las
que salieron con sello de Ediciones de Horizonte presen-
tan una estética distinta: el primer elemento que saltaala
vista es que el tratamiento de las portadas tiende a for-
mar una imagen de coleccién, es decir, que se emplean
letras de madera cortadas ex profeso para formar el nom-
bre del autor, el titulo y también hay una especie de logo
de la editorial: la portada —en una cartulina clara semiri-
gida y que ahora tiene solapas grandes— es bicromética
(negro y azul, negro y anaranjado, etc.), y ya no hay ima-
genes en ella, salvo la pequenia vifieta con un horizonte
estilizado en la contraportada a manera de identificar
editorial. La tipografia empleada para el cuerpo de texto

—
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Figura 2. Portada interior de Radio. Ejemplar
perteneciente a la Biblioteca Nacional de México.

(al menos en El café de Nadie y Poemas interdictos) es
Cheltenhan, aunque en los interiores se juega también
con la familia Globe Gothic Condensed, una letra sin re-
mates, bastante “espigada”. En ambos casos ademas, ya
seincluye en los interiores el uso de plecas, una de las ca-
racteristicas del disefio moderno.

Si analizamos los colofones de esta época de di-
sefo apreciaremos que las obras fueron impresas en Ja-
lapa; en el caso de Poemas interdictos se sefala que el li-
bro se acabd de imprimir en esa ciudad el 3 de agosto de
1927, que contiene un retrato del autor, obra del pintor
Leopoldo Méndez, y que la formacidn y el tiraje corrieron
a cargo de los obreros Victor Herndndez Gallardo y Mi-
guel A. Lopez.

No serd hasta el ultimo libro del grupo, E/ movi-
miento estridentista, donde vemos conjugarse claramente
varios de los postulados de la nueva tipografia en conjunto,
a saber: el uso de letras sin remates de distinto peso y tama-
Ao; el uso de plecas como elementos que permite gestionar
la arquitectura interna del espacio interior de la pagina; el
uso de letras minusculas en algunas de las firmas. Se recurre
ademads a la fotografia pero no se dejan de lado las tallas en
madera, a la maneray con el aroma visual de la etapa ante-
rior. El lenguaje de esta edicién es mas cercano al de los ma-
nifiestos y publicaciones periddicas del grupo, es decir, solo
en esta obra podriamos localizar de manera mas lograda,
sistematica y consistente un vocabulario y una sintaxis tipo-
grafica moderna. Encontramos aqui que solo al final de sus
propuestas bibliogréficas, y cual canto de cisne, el movi-

40 Para una revision de los nimeros de la publicacion, sugerimos revisar el sitio ttp:// revistas. edad de plata. org: 80 80 / cgi-

bin_ todas/ WUV. exe? app =rev
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Figura 3. Portada extendida de Poemas interdictos.
Ejemplar perteneciente a la Biblioteca Nacional de México.

miento logré ecualizar su lenguaje literario y sus pro-
puestas de disefio y tipografia en una clave de vanguar-
dia y modernidad. El colofén de la obra indica: “Se acabé
deimprimir este libro que encierra el relato del inico mo-
vimiento revolucionario-literario-social de México, el dia
31 de diciembre de 1926. Su aparicién inaugura el afio de
1927. Fue encargado de su formacion el sefior Francisco
D. Moray del tiro el sefior Emilio Colén G.”

No resulta poco curioso este desfase visual y de
propuesta estética desigualmente rupturista entre las
publicaciones periddicas y los libros de los estridentistas,
que quiza se pueda explicar en modelos de produccion
bibliografica mas conservadores y arcaizantes en rela-
cién con el que era usual en las revistas, y también con la
participacion mas delimitada de algunos actores en am-
bos medios: a la agilidad grafica que propusieron Jean
Charlot, Fermin Revueltas, Ramoén Alva de la Canal y Leo-
poldo Méndez en los manifiestos, en Horizonte e Irradia-
dor, no hubo un grupo de contrapunto que permitiera
que en los libros del grupo se respirara el mismo vértice
de viento renovador.
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