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Resumen
[

El futbol y la protesta tienen puntos en comun. Cualquier
manifestacion muestra el potencial unificador de este de-
porte. Esta conexion es tal que la mesa de unidad de-
mocratica (MUD) equipara al camino alternativo al chavismo
a un partido de la seleccién nacional. Un discurso enfocado
en laviolencia, inseguridad y corrupcion que han hecho per-
der la voz a muchos venezolanos. Estos problemas corrom-
pen la sociedad y generan la busqueda de alternativas para
escapar de la miseria que muchos viven. No obstante, estas
salidas son mermadas por contradicciones institucionales
ya que el favoritismo y laimpunidad son esenciales para sur-
giren Venezuela. Partiendo de estas contradicciones, el pre-
sente trabajo analiza la representacién del futbol como via
de escape en el filme Hermano de Marcel Rasquin. Enmarco
mi analisis en las teorias de Robert Rosenstone sobre adap-
taciones de historias en el celuloide y las ideas de Michael de
Certeau sobre la verdad histérica.
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Abstract
I

Football and protest have points in common. Any manifes-
tation shows the unifying potential of this sport. The con-
nection is such that the Table for Democratic Unity (MUD)
would equip the alternate route to Chavism with a team for
the national selection. A discourse focused on violence, in-
security and corruption has caused many Venezuelans to
lose their voice. These problems corrupt society and gener-
ate the search for alternatives to escape the misery that
many experience. Nevertheless, these exits are reduced by
institutional contradictions, since favoritism and impunity
are essential to getting ahead in Venezuela. Starting from
these contradictions, this work analyzes the presentation of
football as an escape route in the film Hermano by Marcel
Rasquin. The analysis is framed in the theories of Robert Ro-
senstone regarding adaptations of stories to film and the
ideas of Michael de Certeau regarding historic truth.
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Football, film Hermano, resistance, misery, democracy.



SituBrTe

REVISTA ARBITRADA DE LA FACULTAD EXPERIMENTAL DE ARTE DE LA UNIVERSIDAD DEL ZULIA. ANO 9 Ne 16. ENERO - JUNIO 2014

El fatbol y la resistencia en Latinoamérica tie-
nen puntos en comun. Basta con ver cualquier manifes-
tacion para notar que las camisetas de futbol y el deporte
mismo tienen el potencial de ser convertidos en simbo-
los unificadores dentro de las sociedades. Esta conexién
es tal que la Mesa de Unidad Democratica (MUD) en su
plataforma politica alternativa al chavismo compara
constantemente la democracia con un partido de futbol
del equipo nacional que debe ser jugado dia a dia’. En
Venezuela se vive un proceso que implica la resistencia a
problemas como polarizacién, violencia, inseguridad, es-
casez y corrupcion, los cuales corrompen la sociedad,
pero asuvez generan la busqueda de alternativas viables
para escapar de la miseria que vive gran parte de este
pais. Sin embargo, las rutas de escape a los problemas
enumerados son mermadas por las continuas contradic-
ciones institucionales perpetuadas por el favoritismo y la
impunidad, elementos indispensables para surgir dentro
del sistema venezolano. En este trabajo se discutira el pa-
pel que tiene el futbol en el filme Hermano (2010) de Mar-
celRasquin, en donde el deporte se representa como una
via de escape a la miseria. Este andlisis sera enmarcado en
las teorias de Robert Rosenstone sobre adaptaciones de
historias en el celuloide y las ideas de Michel de Certeau
sobre la critica a la verdad histérica, ya que Hermano
(2010) invita a observar realidades documentales vy
muestra una colaboracién filmico deportiva que se con-
vierte en un modo de resistencia dirigido hacia la tragica
realidad venezolana.

El cine, de acuerdo a Robert Rosenstone (1988),
es un vehiculo a través del cual la Historia puede ser ex-
plorada, pues solo el cine tiene la habilidad de aproxi-
marse a las experiencias reales y proveer de una recons-
truccién adecuada que pueda revelar como determina-
dos personajes histéricos han percibido y entendido sus
vidas (p. 1176). Retomando esta idea y enfocandola para
el estudio del pasado reciente en Venezuela, puede com-
probarse que el celuloide proporciona una ventana a tra-
vés de la cual podemos aproximarnos a hechos desde

”

"Donde hay poder, hay resistencia
Michel Foucault, Historia de la sexualidad

perspectivas que se distancian de la verdad oficial y de
los estudios histéricos tradicionales. Esta disciplina se ve
ligada ala critica del pasado en el cine, a través de las ine-
vitables alteraciones que ocurren de hechos, personajes,
lugares, y cambios de orden o velocidad con la cual las
acciones toman lugar dentro de una pelicula. Las men-
cionadas aproximaciones a la critica de la historia son ob-
servadas en cualquier género literario y sirven como una
herramienta contestataria al juego discursivo que se en-
tabla dentro del poder?. Una entidad, esta ultima, que
Foucault define en su Historia de la sexualidad 1 (1998)
como producto de:

la multiplicidad de las relaciones de fuerza
inmanentes y propias del dominio en que se
ejercen,y que son constitutivas de su organi-
zacion; el juego que por medio de luchas y
enfrentamientos incesantes las transforma,
las refuerza, las invierte; los apoyos que di-
chas relaciones de fuerza encuentran las
unas en las otras, de modo que formen cade-
na o sistema, o, al contrario, los corrimientos,
las contradicciones que aislan a unas de
otras; las estrategias, por ultimo, que las tor-
nan efectivas, y cuyo dibujo general o crista-
lizacién institucional toma forma en los apa-
ratos estatales; en laformulacién delaley, en
las hegemonias sociales. (p. 114)

Lo anterior puede ser re-interpretado como el
discurso oficial que surge en las sociedades contempora-
neasy perdura a través de la creacion de mitos, como ex-
plica Michel de Certeau en su discusién de la creacion
discursiva de la historia. Este autor parte de las nociones
de quelahistorianoesinmunealasideologiasyllegaala
conclusién de que “It [history] combines what can be
thought, the “thinkable,” and the origin, in conformity
with the way in which society can understand its own
working” (p. 21). La historia, que se balancea entre lo real
y lo discursivo se convierte en una memoria colectiva

1 Quizas el mejor ejemplo de dicho discurso pudo apreciarse en la primera intervencién que hizo Henrique Capriles después
de perder las elecciones venezolanas del 2012. En estas, Capriles compara al nuevo camino democrético alternativo al cha-
vismo con un partido de la Vinotinto. Este discurso fue transmitido por la cadena de television Globovision 24 horas, en los

medios de television y radio el 8/10/2012.

La nueva novela histérica es un ejemplo de esta critica, como lo explica Seymour Menton en su capitulo “La nueva novela

historica: definiciones y origenes”. Ver La nueva novela histdrica de la América Latina 1979-1992, (1993), 42-46.
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que busca ser perpetuamente re-interpretada.
Ante esta cualidad de la historia sélo resta contemplar lo
real con la intencidn de obtener una posicion critica des-
de la cual pueden cuestionarse los mitos creados por los
ya nombrados discursos oficiales.

Para Michel de Certeau lo real dentro del proce-
so cientifico de la historia se encuentra entre dos posicio-
nes: lo conocido es lo primero, aquello que el historiador
estudia, entiende o trata recobrar de una sociedad pasa-
da. En segundo lugar, se encuentra todo aquello que se
halla en las operaciones cientificas. Una dimensidon com-
puesta por los procesos y los modos de interpretacion
que el historiador problematiza para que la historia co-
bre sus significados (p. 35). Consecuentemente, la histo-
ria no es inmune a las ideas del historiador y debe ser
contextualizada junto con los discursos manejados por
los lectores para que pueda contestar o comprobar
aquellos detalles que no son reales. Esto es algo que el
mismo de Certeau explica en su ensayo “History: Science
and Fiction” en Heterologies (1986) cuando plantea que
el trabajo del historiador consiste en invertir los efectos
de la polarizacion ocurridos en los que campos desinte-
resados y neutrales de la historia. Ademads, nosotros [los
lectores] “must recognize today that the conflict bet-
ween discourse and power over historiography itself and
at the same time remains an integral part of it” (p. 215).
De esta manera, el lector/historiador debe cuestionar la
historia para desenterrar las mentiras que los discursos
dominantes nos intentan vender como realidades.

Teniendo en cuenta estos pardmetros tedricos
volvemos a la proposicion de Robert Rosenstone sobre
las peliculas, aplicando sus presupuestos al estudio de la
realidad expuesta en Hermano. Rosenstone describe en
su ensayo “What You Think About When You Think
About Writing a Book on History And Film” (1990) a la
mejor pelicula histérica como aquella que muestra, no
s6lo lo que ha ocurrido en el pasado, sino su significado
para el espectador. Esta es una pelicula que interroga al
pasado para el bienestar del presente y que genera un
mundo complejo lleno de significado que nos encamina
hacia el futuro (pp. 57-58). Un llamado a la critica de la
historia o bien a discursos oficiales, posicion critica que

permite rechazar las mentiras que los mitos nacionales
han creado. Dicho rechazo conduce al tema central de
este trabajo, que es el estudio del papel que el futbol co-
bra en la bien mencionada pelicula. A través del analisis
de la realidad dentro de Hermano (2010) explicaremos
como se convierte este deporte en un mecanismo de re-
sistencia dirigida hacia grandes problemas sociales, pro-
blemas que, porlo general, se ven ligados a lainteraccion
dediscursosy las relaciones de poder en el pais represen-
tado en el filme. Este analisis se centrard en la discusién
de escenas que muestran a los protagonistas de ambas
peliculas jugando el deporte mas apasionante del mun-
doy a su vez documentan su realidad.

Las primeras escenas que deben discutirse son
los momentos en que Daniel y Julio, los hermanos que
dan titulo al filme, se enfrentan en una cancha improvisa-
da, en la cual algunos ladrillos separados a un metro sir-
ven como porterias. Estos momentos son claves para el
entendimiento de la pelicula, ya que nos relatan buena
parte de la trama del filme situado en los barrios pobres
de Caracas. Hermano cuenta la historia de dos hermanos
adoptivos cuyas vidas circundan al deporte mas popular
del mundo. Ellos deben luchar contra la miseria, corrup-
cién, violencia, en el pais de Bolivar, mientras buscan
cumplir sus suefos de convertirse en futbolistas profe-
sionales’. Ellos se enfrentan dos veces en un partido de
cancha corta y ambas escenas relatan la estrecha rela-
cién fraternal que existe entre ambos, a pesar de las dife-
rencias de raza, origen y personalidad que se aprecian a
simple vista. En el primer juego a tres goles, que ocurre
iniciando la pelicula, podemos observar las personalida-
des de ambos jovenes, antes de que éstas sean distorsio-
nadas por los filtros y discursos que agobian sus vidas.
David es un chico talentoso, cuya inocencia queda con-
trastada con la vision dura y pragmatica del hermano
mayor, Julio. La sabiduria y experiencia hacen que Julio
gane este primer enfrentamiento de una manera picara*.
Esta escena tan fraternal como introductoria a la pelicula
tiene puntos de contacto con la sociedad. Por ejemplo, el
espectador puede notar al final de la escena que el marco
de la gran ciudad capital venezolana queda capturado
en el fondo. Los chicos viven en un barrio marginal de Ca-

Es importante destacar que el uso del juego de futbol entre hermanos como eje de la trama de un filme fue usado reciente-

mente por Carlos Cuarén con su pelicula Rudo y cursi (2008) para hacer una fuerte critica social en México.
Aunque es dificil afirmar que hay influencia de la pelicula mexicana en la obra de Rasquin, las técnicas cinematograficas usa-
das en los juegos sugieren una lectura previa de peliculas de esta indole.

concentracion de Daniel.

En esta escena, Julio controla el balén mientras describe para su hermano una escena sexual que resulta en la pérdida de
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racasy observan la ciudad mientras atardece. A través de
un interesante juego de camara, Rasquin hace un guifo
al publico y propone que su historia transcurre en los
margenes de la sociedad y que no va a tomar partido de
los discursos oficiales. En la pelicula, los hermanos se en-
frentan al juego de la vida, que es la realidad social vene-
zolana, y deben decidir si su historia continta el ciclo in-
terminable de violencia y marginalizacién o si cambia,
para lograr su salvacion.

Lo anterior es un tema que salta a laluz desde los
primeros minutos de la pelicula, cuando Julio descubre a
Daniel abandonado al nacer enlabasuray sumadre lo res-
cata. Esta es una escena que culmina con el titulo de la pe-
licula y prepara al espectador para leer el discurso del di-
rector, expuesto en la siguiente secuencia donde se subra-
ya la importancia del trabajo en conjunto. Podemos escu-
chary observar en esa secuencia en particular un juego de
futbol local entre barrios. Daniel y Julio unen sus fuerzas
para cambiar la historia del partido, ya que derrotan al
equipo contrario y llegan a la final del torneo de la ciudad.
Esta victoria es importante para la trama, porque de ella
resulta la posibilidad para estos jovenes de alcanzar su
suefo de ser futbolistas profesionales. Los hermanos son
descubiertos por un caza-talentos del equipo local y son
invitados para hacer unas pruebas con el club®. La historia
de futbol que narra la pelicula muestra en el fondo una se-
gunda historia social que concuerda con lo dicho por Ro-
senstone (1995). Toda pelicula tiene dentro de si el poten-
cial de narrar otra historia a través de las imagenes retrata-
das por las cdmaras ya que crea un producto que muestra
tanto el pasado, o lo real, como una discusién de sobre
qué significa dicha representacion para el director (p. 61).
En efecto, las imagenes del filme retratan o documentan la
realidad social, econémica y cultural del lugar donde ocu-
rren los eventos representados.

Retomando las escenas de los dos enfrenta-
mientos en la canchaimprovisada, puede verse entonces
que en esos minutos del juego entre hermanos se mues-
tran imagenes de un barrio marginal de Caracas y, en el
transcurso de toda la pelicula, los efectos que ello tiene

en larelacién familiar entre Daniel y Julio. Una trayectoria
que llega a su climax en el segundo enfrentamiento en la
misma canchita. El juego comienza con un reto violento
de Daniel a Julio. El hermano menor golpea al mayor con
el balén de futbol mientras grita “a tres goles.” A partir de
ese momento, empieza una descripcion filmica silencio-
sa que completa el escenario de la ciudad ya expuesto en
la primera escena. Las cdmaras siguen los movimientos
de los hermanos mientas corren por los escombros. Me-
diante esta recuperacién del ambiente, empiezan a no-
tarse detalles como los grafitis que se encuentran en el
areay las obrasinconclusas en el paupérrimo barrio cara-
queno. A través del juego entre hermanos descubrimos
una nueva Caracas, en la cual las construcciones no han
sido terminadas y eventualmente son ocupadas por los
mas pobres. Una ciudad en la cual los jévenes se ven obli-
gados a colaborar con la delincuencia y corrupciéon ya
que su Unica opcién para sobrevivir es aliarse a las mafias
locales para mantener a sus familias econdmicamente.
Esta violenta relacion es evidente en el cuerpo del her-
mano mayor que estd lastimado y lleva un yeso que es
producto del tipo de vida que los esclaviza®. Julio juega
violentamente, ya que se encuentra frustrado al no saber
quién es el auténtico culpable del reciente asesinato de
su madre. Daniel sabe, pero no dice nada por temora que
su hermano muera en el proceso de cobrar venganza. La
problematica anterior muestra imagenes comunes en la
gran ciudad capital venezolana que datan incluso desde
antes del proceso politico de la quinta republica boliva-
riana. La busqueda de justicia y la voz de los mas afecta-
dos son marginalizadas ante la corrupcion, permane-
ciendo como Unica opcién buscar la justicia por cuenta
propia. Ello crea un tipo de retribuciéon que no soluciona
los problemas sociales de la calidad de vida de las clases
marginales, sino que incrementa la violencia que no pue-
de ser solucionada por las autoridades.

Esta crudarealidad venezolana es vista también
através de documentales internacionales y es expresada
a través de testimonios personales. Dos ejemplos de do-
cumentales son The Hugo Chavez Show (2008), publicado

Otro detalle importante social a resaltar es el enfrentamiento que Daniel tiene con un companiero de colegio que estaba ves-

tido con una gorra de béisbol, el deporte tradicional en Venezuela. El crecimiento del futbol en popularidad y la eleccién del
futbol como tema principal o subtexto de la sociedad abre la posibilidad de entender un nuevo tiempo o estrategia para lu-

char contra la vida marginal.

Julio fue castigado por el Morocho, quien es jefe de la mafia, por buscar respuestas al asesinato de la madre alternativas a la

explicacion que él le dio. Para cubrir el homicidio accidental de la madre por parte del hijo del capo, este ultimo culpa a una
tercera persona del delito, que es a su vez asesinada injustamente. Esta situacion de tensién entre los hermanos y el hampa
en su barrio crea la brecha que se aprecia en este ultimo encuentro en la canchita.
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por PBS, y Ross Kemp Extreme-World (2012), de la cadena
britanica Sky. En ambos, la ciudad de Caracas fue visitada
por periodistas internacionales que buscaban entender
las causas de los grandes problemas sociales tanto capi-
talinos como nacionales. The Hugo Chavez Show sigue las
politicas del gobierno y busca explicar las divisiones so-
cio-politicas de la quinta republica a través de entrevistas
realizadas a miembros del Partido Socialista Unido de Ve-
nezuela (PSUV). El documental dirigido por Ross Kemp
muestra, a través de entrevistas, que la condicion preca-
ria de la sociedad no ha cambiado mucho desde el inicio
de la Revolucién Bolivariana. Ambos llegan a la conclu-
sion de que hay un sesgo entre las posibilidades del go-
bierno en ser efectivo en sus soluciones a los problemas
del pais y la actitud que éste toma hacia el trabajo con-
junto para la solucion de los mismos.

Entre los testimonios personales cabe rescatar
los incontables videos que pueden ser vistos en las redes
sociales, asi como en los comentarios hechos por familia-
res, amigos y desconocidos en los diferentes bandos po-
liticos venezolanos en donde retratan hechos de violen-
cia e inseguridad’. Estos videos clandestinos y los testi-
monios mencionados hacen denuncias relativas a las
condiciones de intolerancia y la inseguridad reinante en
el pais. Ademads, son ejemplos de resistencia al control
mediatico de informacion que tiene el gobierno®. A pesar
de estas denuncias, el ser secuestrado, asaltado, violado,
asesinado en cualquier hora del dia y sin poder contar
con la proteccidon de miembros del servicio publico, si-
gue siendo la realidad que oprime al caraquefio y hace
que pierda su libertad®. Este tipo de realidad es lo que ge-

nera la transformacién del fatbol/filme en un nuevo acto
de resistencia que rechaza la violencia y busca una trans-
formacion de la sociedad a partir del trabajo conjunto
que permita alcanzar una vida mejor.

Volviendo al filme de Rasquin, durante la segunda
escena del juego entre hermanos, podemos notar un factor
clave paralalectura de la peliculay el rol del futbol como un
modo de resistencia. Cada vez que hay un juego de fatbol
en el que los hermanos participan, todos los sonidos de la
ciudad desaparecen y solo se escuchan los sonidos del
campo y una musica que expresa los sentimientos de los
hermanos y jugadores. Solo existe el futbol, el juego colecti-
vo donde la meta que es sortear los problemas sociales ya
mencionados para conseguir una vida mejor. El futbol se
convierte en un acto contestatario que resta valor a las
aproximaciones gubernamentales tomadas que han falla-
do. El deporte en el filme provee una respuesta a los gran-
des problemas sociales que se desliga de los idearios politi-
cosy toma partido de una nueva corriente del pensamiento
diferente a los discursos oficiales del chavismo: Hay que tra-
bajar juntos, rectificar y sacrificarse sin importar los bandos
ideoldgicos, para poder completar metas concretas. Un
acto que por si solo concuerda con la definicion unificada
de resistencia que el antropdlogo James C. Scott da en su li-
bro Weapons of the Weak: Everyday forms of peasant resis-
tance (1985) el cual coincide con las ideas de Foucault de su
Historia de la Sexualidad 1 (1998), al postular “real resistance,
it is argued, is organized, systematic, and cooperative, prin-
cipled or selfless, has revolutionary consequences, and/or
embodies ideas or intentions that negate the basis of domi-
nation itself” (1985, p. 292). Este sefialamiento de Scott re-

7 Venezuela es un pais polarizado, como se pudo ver en los resultados de las ultimas dos elecciones y en el rechazo de Hen-
rique Capriles de aceptar a Nicolas Maduro como presidente. Ver El Clarin: Mundo. “Capriles desconoce resultados.” 15 de

abril, 2013.

EnVenezuela se puede observar esta division a través del control de ideas expuesto en los lineamientos politicos de los cana-

les del Estado y las reacciones de la competencia (Globovisidn). Esta caracteristica de la prensa ha existido en Venezuela des-
de incluso antes del affo 2009. En ese afio el presidente Hugo Chavez retird las licencias de transmision a 240 radios que re-
presentaban casi 40% de las emisoras del pais. Estas y otras decisiones afectaron el sector de las telecomunicaciones y lleva-
ron a que se exacerbaran las divisiones entre los canales informativos del pais. Para el momento en que sale la noticia del cie-
rre de estas estaciones, ya se manejaba la idea de que el derecho a la libre expresion peligraba en Venezuela. Para mayor in-
formacién ver Eluniversal.com.mx “Chavez defiende el control medidtico en Venezuela” (10 de julio, 2009).

9 El Gltimo ejemplo a describir es personal y concuerda con esta realidad. En el 2006 y 2008 en visitas de dos meses en la ciudad
capital y viviendo a dos cuadras de la zona residencial en donde la familia del presidente Chavez vivia; todas las noches se es-
cuchaban revolveres siendo descargados por completo. En ambas visitas, para ir al aeropuerto internacional Maiquetia, era
necesario tomar precauciones que incluian usar carros blindados, por el peligro constante que existia en el trayecto. Salir
después de las seis de la tarde en ruta hacia el Metro de Caracas para trasladarse de un lugar a otro implicaba planificar y revi-
sar constantemente que no fueras seguido por personas. Hoy en dia, a catorce afos del inicio de la Revoluciéon Bolivariana,
esta situacion sigue siendo vigente y han salido a luz publica. Un caraquefio debe estar dispuesto a perder todas las posesio-

nes que lleva a mano para resguardar su vida.
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sulta ser una definicion completa de resistencia cuando
se recuerda a Foucault, quien arguye que las multiples
formas de resistencia ya mencionadas “no pueden existir
sino en el campo estratégico de las relaciones de poder”
(1998, p. 116). De esta manera, el acto de resistir se sitla
en el espacio mismo donde se encuentran los distintos
discursos que interacttan en la sociedad. El futbol dentro
del filme, se transforma en una alternativa que logra uni-
ficar el accionar de los jévenes hacia una meta en comun:
jugar en el equipo nacional de Venezuela; y esta meta a
su vez adquiere un valor simbdlico que trasciende lagran
pantalla. Lo que Foucault prevenia en su ya mencionado
ensayo es combatido con el cuestionamiento de la histo-
ria en el filme, mientras que el deporte rey se convierte
en el ejemplo a seguir para la reconstruir al pais. Este
mensaje quizas puede leerse es su maxima expresién en
el dltimo partido que juega Daniel hacia el final de la peli-
cula. En este juego vemos que el hermano menor sacrifi-
ca su futuro y su vida, para reconciliarse con su hermano
y salvarlo de la miseria'. Una escena que, lejos de ser apo-
teotica sobre la salvacién social de personas en el mundo
marginal, genera un final duro, amargo y muy critico de la
sociedad venezolana contempordnea, que exige a aceptar
la conclusién logica del trabajo en conjunto. “Hay que vivir
la vida como si el juego fuera 0 a 0", palabras de aliento que
da el entrenador a los hermanos, pero las tragedias pueden
ocurrir y prolongarse si seguimos déndole prioridad a los
valores del resentimiento, violencia y venganza, que polari-
zan a la sociedad.

Sibien la respuesta al por qué el futbol empieza
a ser usado como un nuevo patron de resistencia es un
tema que se presta para una extensa discusion, es indu-
dable que existe un nuevo discurso de resistencia enmar-
cado por dicho deporte en Hermano. El juego se transfor-
ma en el filme en una alternativa simbdlica o punto de
unificacién para los venezolanos y neutraliza el efecto de
polarizacion que los mitos histéricos han creado los dis-
cursos oficiales. Es asi que Rasquin propone, a través del
futbol, que el pais necesita el trabajo conjunto para po-
der salir de la crisis tan grave que vive, aunque también
nos alerta con el sacrificio de Daniel, que la historia vene-
zolana reciente tiene todos los elementos necesarios
para convertirse en tragedia. Por lo tanto, la salvaciénala
miseria a través de la puerta que presenta el futbol solo

es accesible sila sociedad venezolana logra rebasar cual-
quier resentimiento que exista entre los hermanos vene-
zolanos.

Referencias

AP.(10dejulio, 2009). “Chavez defiende el control medid-
tico en Venezuela”. Eluniversal.com.mx. Consulta-
do el 6 de mayo, 2013, en: http://www.eluniversal.
com.mx/notas/611468.html

Bikel, Ofra, Susan Fanshel, Will Lyman, Frias H. Chavez,
(2008). Teodoro Petkoff, John L. Anderson, and Phil
Gunson. The Hugo Chavez Show. Boston: WGBH
Educational Foundation, Film.

Cuarén, C,, Cuardn, A, Gonzalez, LA, Toro, G., Torresblan-
co, F., Garcia, B.G., Luna, D., Sony Pictures Home En-
tertainment (Firm). (2009). Rudo y cursi. Culver City,
Calif: Sony Pictures Home Entertainment.

De Certeau, Michel. (1986). “History: Science and Fiction”
in Heterologies: Discourse on the Other. (Brian
Massumi, Trans). Minneapolis: University of Minne-
sota Press. 199-221.

De Certeau, Michel. (1988). “Making History: Problems of
Methods and Problems of Meaning.” In The Writing
of History. (Tom Conley, Trans). New York: Colum-
bia University Press. 20-55.

El Clarin: Mundo. (15 de abril, 2013). “Capriles desconoce
resultados “hasta tanto no se cuente cada voto.” El
Clarin.com. Consultado el 6 de mayo, 2013, en
http://www.clarin.com/america_latina/Capriles-
desconoce-resultados-cuente-voto_0_9017098
87.html

Kemp, Ross; Tulloh, Clive. (2012). British Sky Broadcasting.
“Episode 2 - Venezuela”. in Tiger Aspect Produc-
tions., Mongoose Productions & Foxtel. Ross Kemp:
Extreme world. series 2. London, UK: Endemol UK.

Foucault, Michel. (1998). Historia de la sexualidad: 1. (Uli-
ses Guinazui, Trans.). Madrid: Siglo XXI veintiuno
de Espania.

10 Julio se separa de su hermano durante ese juego final cuando le dice “Ojala te hubiéramos dejado en la basura.” Unas pala-
bras que nacen del resentimiento de no haberle dado la oportunidad de cobrar justicia por su propia cuenta y guardar el se-

creto de la muerte de su madre.

12 stturte



Héctor Weir
El fatbol en Hermano: ;Una puerta para salir de la miseria?

Menton, Seymour. (1993). La nueva novela histérica de  Rosenstone, Robert A. (1988). “History in Images/History
América Latina, 1979-1992. Mexico, D.F: Fondo de in Words: Reflections on the Possibility of Really
Cultura Econémica. Putting History onto Film.” The American Historical

Scott, James C. (1995). Weapons of the Weak: Everyday Review. 93(5): 1173-1185.

Forms of Peasant Resistance. New Haven: Yale Uni- Rosenstone, Robert A. (1991). “What You Think About
versity Press. When You Think About Writing a Book on History

Rasquin, M., Jones, R., Aular, E., Moreno, F., Armas, E., Ron- And Film.” Public Culture Fall 3(1): 49-66.

don, A., & Music Box Films. (2012). Hermano. Chica- Rosenstone, Robert A. (1995). “The Historical Film: Loo-

go, IL. Music Box Films. king at the Past in a Postliterate Age” Visions of the
Past: The Challenge of Film to Our Idea of History.
Cambridge, Massachusetts: Harvard University
Press. 45-79.

situlrte 13



