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Resumen
I

El objetivo de este articulo es analizar el papel del color en las
intervenciones urbanas realizadas por dos artistas brasilefos
que integran el Grupo Poro, cuyos trabajos se caracterizan por
ser efimeros y de gran fuerza poética. En sus intervenciones, el
coloradquiere presencia e invade pequeios puntos de circula-
cion cotidiana, logrando con esto, interactuar visual y corporal-
mente con el publico. La discusion tedrica se fundamenta a
través de una reflexion critica sobre lo cotidiano de las grandes
ciudades y las intervenciones artisticas que acontecen en estos
espacios. El analisis serd realizado a través de algunas image-
nes de intervenciones propuestas por este Grupo, donde el
color sirve de soporte para construir nuevas formas de ver la
ciudady ala vez, la urbe sirve de escenario para pensar nuevos
modos de ver el color.

Palabras clave:
Color, ciudades, intervenciones, arte contemporaneo.

Vanessa Freitag

Departamento de Estudios Culturales
Universidad de Guanajuato, Campus Le6n, México.
vanessa.freitag@gmail.com

Abstract
N

The aim of this paper is to analyze the role of color in urban
interventions by two Brazilian artists (Grupo Poro) whose
work is characterized as being ephemeral and having great
poetic strength. In their works, color acquires presence and
invades small points of daily circulation, thus achieving vis-
ual and corporeal interaction with the public. The theoreti-
cal discussion is based on a critical reflection about daily life
in the big cities and the artistic interventions that occur in
these spaces. The analysis will be carried out through some
images of interventions proposed by this group, where
color serves as a support for constructing new ways of see-
ing the city and at the same time, the city serves as a setting
for conceiving new ways of seeing color.
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0. Introduccidén

¢Cudles son los colores de las grandes ciuda-
des? La pregunta desencadena una serie de imagenes y
representaciones que solemos tener sobre las ciudades,
buscando en ellas, ubicar e identificar los colores de los
objetos y de los sitios por nosotros visitados. Parece ser
una pregunta sencilla, pero si nos esforzamos por obser-
var atentamente a nuestro alrededor, empezaremos a
notar que las ciudades poseen una gran variedad croma-
tica proveniente de los anuncios publicitarios y pancar-
tas de todo tipo y formato, ademas de los colores carac-
teristicos del comercio informal que invade cotidiana-
mente las calles, avenidas y plazas.

En este mismo contexto es interesante observar
como el gris suele ser el color predominante de espacios
como calles y edificios, mas especificamente, por el re-
vestimiento en concreto que caracterizan algunas cons-
trucciones contemporaneas generando, muchas veces,
una cierta apatia estética en los habitantes. Para confron-
tar lo anterior, algunos pocos grupos y colectivos de ar-
tistas contemporaneos se movilizan a través de interven-
ciones urbanas (efimeras y discretas o de gran impacto
visual), donde el color suele ser el elemento principal.

El uso de calcomanias, volantes, dibujos y pe-
queios objetos de fuerte intensidad cromatica, dialo-
gan con los espacios monocromaticos de las metrépo-
lis, al mismo tiempo que hacen una critica sobre nuestra
mirada poco atenta a lo que nos circunda. Como forma
de desacomodar la mirada de los habitantes y de las ru-
tinas que ahi se viven, algunos artistas se lanzan a inte-
rrogar visualmente el papel y la importancia que ad-
quiere el color en los espacios publicos o, en su caso, de
los espacios mismos.

Ya sean artistas que intervienen con obras de
granimpacto visual (como los paraguas azulesy los por-
tales anaranjados de Christo y Jeanne-Claude’) o los dis-
cretos mufequitos de Isaak Cordal? lo importante es
pensar el contexto de la ciudad como un ambiente de-
mocratico para realizar propuestas que perturben la mi-
rada cotidiana del espectador. Muchas de las interven-
ciones artisticas tienen el propdsito de ser un compo-

"

"Al ver el gris, veo color”
(Yampolsky, 2003, p. 259)

nente mas en la ciudad, pasando negligentemente por
los demas. Otras veces, las propuestas visuales, aunque
efimeras o corroidas por el tiempo, logran la meta de ha-
cernos pensar —critica o metaféricamente- el instante en
que vivimos.

Grosso modo, por intervenciones urbanas po-
demos entender “las practicas artisticas contempora-
neas que utilizan el espacio urbano como emplazamien-
to para analizar las diversas actitudes e intenciones hacia
elartey hacia el entorno en el que se vive: la ciudad” (Her-
nandez, 1999, pp.1-2). Para este estudio, nos gustaria
pensar el uso del color en intervenciones artisticas que
acontecen en los ambientes publicos, por considerarlas
manifestaciones de gran practicidad (por los pocos re-
cursos que generalmente se utilizan), y efectividad visual
(por destacarse entre los conglomerados de paredes y
muros en color gris o blanca).

No obstante, no se pretende hablar de los grafi-
tis (aunque pudiera ser considerado para pensar el color
en el contexto urbano) y tampoco de las intervenciones
queinvolucran la construccién de grandes objetos escul-
toricos (como en el caso de Christo y Jeanne-Claude). Se
propone hablar del color trabajado como punto de des-
vio de la mirada del sujeto, usado para crear yuxtaposi-
ciones, como elemento que inquieta, por veces adornay,
en otras, cuestiona nuestra propia forma de ver las cosas
en las ciudades. Antes de adentrarnos a la discusién de
los casos expuestos aqui, pasemos a pensar un poco so-
bre la dindmica de las grandes ciudades y su relacién co-
tidiana con el arte.

1. La ciudad como polo de
convergencia del arte contemporaneo

Las grandes ciudades se caracterizan por ser un
laberinto donde circulan diferentes tribus, donde lo pu-
blico y lo privado se evidencian y seducen facilmente a
los ojos poco acostumbrados con lo atractivo de sus edi-
ficios, de sus movimientos, de sus ruidos y colores. En
este contexto, el anonimato impera en las relaciones so-

Disponible en: http://www.christojeanneclaude.net/ Consultado en junio de 2013.
Disponible en: http://isaac.alg-a.org/Updates Consultado en junio de 2013.
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ciales y su légica arquitecténica se repite estratégica-
mente de una ciudad a otra (barrios, parques, plazas,
centros comerciales, centros financieros, entre otros).

A la vez, para sus habitantes, la ciudad se confi-
gura como un paradigma de saturacion visual y sonora 'y
el culto al trabajo excesivo, aspectos que impiden very
percibir claramente estos paisajes. Sobre todo, si atrave-
samos la ciudad para trabajar o estudiar, y si pasamos la
mayor parte del tiempo dentro de coches, autobuses, ofi-
cinas, escuelas, etcétera, no tenemos tiempo para obser-
var a la ciudad, el ritmo de vida acelerado nos impide te-
ner una postura contemplativa sobre ésta.

El arte urbano se desdibuja de modo singular
en este escenario, dado que sus artistas han estado ex-
plorando espacios ambiguos, cuestionando lugares ins-
titucionalizados y también los inhabitados o los intermi-
tidos. Una de sus principales caracteristicas es, sin duda,
la apropiacion fisica y efimera de los lugares, lo que po-
demos nombrar como intervenciones especificas de un
lugar o propuestas site-specific. Se trata de un término
empleado para definir la obra que incorpora las condicio-
nes fisicas de una localidad, siendo el espacio, parte im-
portante de la obra en si misma (Barreto, 2004, p. 245).
Del mismo modo piensa Veloso (2004, p. 354), cuando
afirma que uno de los procedimientos del arte publico (o
urbano) es cuestionar las representaciones, las tecnolo-
gias del poder y las tecnologias que aprisionan al indivi-
duo, usando para esto, pocos recursos materiales:

Laintervencién nace dentro del concepto de
arte publico que, a la vez, involucra otras for-
mas de manifestaciones artisticas prove-
nientes de los happenings y de las perfor-
mances. Los trabajos asi caracterizados se
tornan publicos por excelencia, donde la
participacion de los espectadores puede ser,
tanto directa y activa, como contemplativa.
(Veloso, 2004, p. 354)

A grandes rasgos, los artistas urbanos se intere-
san por conocer, comprender y criticar los conflictos exis-
tentes, naturalizados o ignorados por los habitantes de
las ciudades, tomando una postura critica y actuando a
través de sus obras de caracter transitorio. Eso significa
que los artistas se interesan por pensar y realizar inter-
venciones con el uso cada vez méds econémico de mate-

3 Pagina web del grupo: http://poro.redezero.org/
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riales pero, a la vez, reforzando su postura en los concep-
tos y mensajes transmitidos a través de sus trabajos.

Lo efimero comotal alude alo “fugaz, alo breve,
a aquello que en su decurso plantea una corta duracién,
mas aun, a todo lo precario y fragil” (Salazar, 2011, p. 47),
caracterizando una vasta produccién artistica contem-
pordnea y abriendo posibilidades estéticas/conceptua-
les en la actualidad.

No obstante, la naturaleza efimeray el uso cada
vez mas reducido, sino precario, de materiales por parte
de los artistas, redimensionan los modos de ver a los pro-
pios objetos artisticos. De esta manera, actualmente, las
obras de arte vienen siendo reemplazadas por dispositi-
vos y procedimientos que funcionarian como obras y
que asu vez, producirian la experiencia artistica, donde la
obra no esreconocida por el hecho de ser bonita, agrada-
ble, bien resuelta u otras categorias estéticas, sino por su
contenido, por las intenciones del artista y la reflexién
que subyace su existencia.

Movimientos artisticos como el neodadaismo,
los happenings, las transposiciones y los desvios de obje-
tos provocarian la “desestetizacion” (pérdida de los com-
ponentes estéticos como la belleza y el placer) acompa-
nada de la “desdefinicion” (pérdida de la definicion) del
objeto artistico. Las intenciones, las actitudes y los con-
ceptos se volverian obras, significando no el fin del arte,
pero si, su régimen de objeto (Michaud, 2007, p. 23). Mu-
chas de las intervenciones artisticas urbanas se caracteri-
zan por esta pérdida de elementos estéticos y de su pro-
pia corporeidad.

Por ello, tomamos como ejemplo de analisis el
trabajo del Grupo Poro®, constituido por dos artistas: Brigi-
da Campbell y Marcelo Terca-Nada. Juntos, se empefian
por reivindicar los espacios publicos de la ciudad como lu-
gares para el arte. A través de acciones discretas y suge-
rentes, la pareja logra inundar el contexto urbano con
poesia visual, generando momentos de delicadeza y con-
templaciony, a la vez, plantea nuevos cuestionamientos e
interrogantes sobre los problemas recurrentes en la urbe.

2. Grupo Poro: una mirada criticay
sensible sobre el contexto urbano

Para este trabajo, se ha pensado discutir el color
en un contexto un poco distinto de lo usual (lo bidimen-
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sional) y tratarlo desde el enfoque del espacio urbano (las
grandes ciudades). Al empezar esta tarea, se ha evocado
a unaimagen vista hace un par de affos y que habia pro-
vocado muchas interrogantes. Era laimagen de un jardin
construido con flores artificiales, de papel celofén, en co-
lor rojo, cuyas flores estaban cuidadosamente organiza-
das en la jardinera de una avenida (fig. 3%). Este trabajo
habia llamado la atencién por su sencillez y efectividad
(logrando llenar de rojo el espacio de la calle que antes
era totalmente gris) y, finalmente, provocarnos una mira-
da diferenciada sobre el espacio mismo de la ciudad.

Con 10 afos de actuacion, el Grupo Poro realiza
intervenciones urbanas (individuales o colectivas) con
recursos sencillos y econémicos (desde hojas de arboles,
papel higiénico, volantes, papel celofan, pancartas, etcé-
tera) y de pequenas dimensiones (ocupando espacios de
las calles, muros, postes, entre otros lugares y no-luga-
res). Generalmente sus acciones son provocativas sien-
do, en ocasiones, trabajos conceptuales y criticos que
problematizan la sociedad capitalista en la cual vivimos,
bajo ladictadura de las apariencias y del consumismo de-
senfrenado; otras veces, logran plasmar un momento de
poesiay delicadeza, llamandonos la atencién para lo que
antes era invisible, es decir: “es a través de esas interven-
ciones que los artistas del Poro enfrentan el mundo y su
ciudad: interfiriendo, delicada o inconvenientemente, en
lo que ellos tienen de mas cotidiano, de mas ordinario, de
mas rutinario, de mas vulgar” (Melendi, 2005°).

A continuacién, una serie de imagenes logran re-
gistrar parte del proceso de construccién de la intervencion
llamada Jardins (2002), realizada en una avenida de una
gran ciudad brasileia (Belo Horizonte, estado de Minas Ge-
rais). Esimportante resaltar que los artistas del mencionado
grupo realizan un mapeo de los espacios con poca interfe-

Figura 1. Jardinera de una avenida en una gran ciudad brasilefa.
Fuente: http://poro.redezero.org/intervencao/jardim/

Figura 2. Jardins (2002).
Fuente: http://poro.redezero.org/intervencao/jardim/

rencia visual y monocromatica, donde la preferencia se da En las ciudades, el tiempo y el descuido
por ambientes en los que predomina el color gris, por ser transforman varias jardineras en espacios se-
este el color caracteristico del concreto urbano. cos y sin vida. De ahi viene el deseo de crear-

Las flores en celofan rojo lograron crear puntos se manchas de color en lo gris indistinto de
de color en el espacio y, evidentemente, contrastan con la ciudad (...) Para quien pasa en coche, en
los colores presentes en la avenida. El hecho de haber ele- alta velocidad, es una gran mancha de color.
gido una flor de papel también puede hacernos pensar en Para quien pasa caminando, son flores de
el poco uso que se le da a las jardineras en las grandes ciu- papel. (Grupo Poro, 2005°)

dades, perdiendo la funcién que incialmente tenian:

4 Es importante comentar que todas las imagenes usadas en este articulo fueron descargadas de la pagina web del Grupo
Poro, previo consentimiento para usarlas con fines académicos.

5 Traduccién libre de la autora.

6 Traduccién libre de la autora.
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Figura 3. Jardins (2002).
Fuente: http://poro.redezero.org/intervencao/jardim/

El color rojo crea una linea que se destaca en
el paisaje, llamandonos la atencién para este lugar
considerado sin vida, es decir: ;quién se interesa por
contemplar/observar/mirar una avenida? Una avenida
estd pensada como espacio transitorio, esta hecha
para hacernos circular. El peaton, que camina
por este espacio adornado con flores, facilmente
se deja seducir por la mancha roja cuidadosa-
mente construida por los artistas. En este trabajo
de intervencidn, la estética se destaca sobre el
concepto.

La intervencién Jardins no ha sido la Unica
en problematizar el color como elemento principal
en las propuestas del grupo. También los trabajos
intitulados Imagem Cor (2004) y Azulejos (2007-
2011) se han caracterizado por colorear y adornar
espacios abandonados o poco transitados de las
ciudades. Esta actitud cobra valor por hacernos
pensar que los lugares considerados feos, sucios,
abandonados y descuidados son obviamente, me-
nos atractivos visualmente o que, incluso, nos pro-
vocan miedos e inseguridades; por tanto, dichos lu-
gares no deberian pasar inadvertidos por los ojos
delos artistas y de los ciudadanos. Lo feo, lo sin vida
y lo sin color, también conforman lo que entendemos
como espacio urbano.

En Imagem Cor, los trabajos expuestos se carac-
terizaron por una serie de volantes de papel en color rojo
y verde fosforescente que fueron pegados en postes y
paredes de la ciudad, torndndose casi como puntos lumi-
nosos sobre el paisaje gris. En la propuesta Azulejos, el
grupo hace un importante trabajo de rescate de dibujos,
garabatos y colores de los azulejos portugueses usados
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Figura 4. Imagem Cor (2004).
Fuente: http://poro.redezero.org/intervencao/

Figura 5. Azulejos (2007).

Fuente: http://poro.redezero.org/intervencao

en banos, fachadas de casas y muros de algunas residen-
cias brasilefas.

Con el tiempo y el poco cuidado en la conser-
vacion de estos azulejos, es inevitable el deterioro de
este tipo de revestimiento arquitecténico. Porlo que es-
tos artistas resuelven elaborar volantes de papel, cuyas
estampas imitan a los ladrillos portugueses. Y hacen
mas: comparten las imagenes a través de archivos digi-
tales disponibles en su pagina web, para que cualquier



Vanessa Freitag
El color invade las grandes ciudades

persona, de cualquier parte del mundo, las imprima e in-
tervenga en los espacios publicos de su ciudad, con la
condicién de que se registre el proceso y se los envie por
correo electrénico. De este modo, la intervencién urbana
(y efimera), perdura por mas tiempo y trasciende a otros
contextos.

En cuanto al uso del color en los espacios publi-
cos (a través de las intervenciones artisticas), la critica no
se dirige ala profusion del color gris en las grandes ciuda-
des, puesto que el gris también es un color, como ya de-
cia Yampolsky (2003, p. 259) “al ver el gris, veo color”. No
obstante, en las intervenciones publicas del Grupo Poro,
el color gris sirve como base que resalta los demds colo-
res trabajados en el contexto de la ciudad. Especialmen-
te, en el caso de ciudades brasilefias que sufrieron cam-
bios repentinos por el proceso de urbanizacién, dejando
de ser pueblitos para constituirse en grandes ciudades
en un lapso de pocas décadas, como es el caso de Belo
Horizonte, ciudad de origen de los artistas.

Los colores también pueden adquirir distintos
valores y significados de acuerdo con su contexto cultu-
ral. Sobre esto, Roque (2003, p. 122) afirma que sirven de
reconocimiento entre los miembros que pertenecenaun
mismo grupo, de distincién social o jerdrquica, y como
funcién ostentadora, cuyo propésito es llamar la aten-
cion a través de su uso. Desde este punto de vista, los tra-
bajos del Grupo Poro cumplen con el tercer nivel, el de la
ostentacién del color, pero con la funcién de tornarlo vi-
sible, es decir, perceptible a los ojos de los demds. No
obstante, se trata de una ostentacién timida y aqui hay
una contradiccion, puesto que solo los ojos atentos de
los habitantes logran dejarse atrapar por las propuestas
del Grupo.

3. Consideraciones finales

Las intervenciones artisticas son una de las posi-
bilidades existentes para intervenir en lo cotidiano de las
ciudades. En este contexto, el color juega un papel impor-
tante, por no decir principal, porque logra llamar la aten-
cién de los peatones y habitantes de las ciudades. Es decir,
sirve como elemento que se destaca de la monotonia
visual de algunos espacios urbanos y, a la vez, nos propor-

A modo de conclusién, las intervenciones ar-
tisticas realizadas por el Grupo Poro evidencian la anes-
tesia visual que se vive muchas veces en las grandes ciu-
dades’ donde la saturacién visual provoca mas ceguera,
en lugar de ensefiarnos a ver. Sus propuestas son un in-
tento por generar un momento de lucidez y de cons-
ciencia sobre lo que se ve cotidianamente. El color, en
este caso, cumple su papel diferencial en el proceso de
percibir lo urbano.
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