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Resumen
I

El presente trabajo indaga algunas significaciones otorga-
das al cuerpo o la corporalidad desde la modernidad hasta
el presente, reconociendo que dicho recorrido es insuficien-
te pues se aborda desde los saberes que fueron instituyén-
dose como hegemonicos en los campos: cientifico-tecnolé-
gico, econdmico y politico, deudores del dualismo cartesia-
no y del mito médico-bioldgico presentes en uno de los
imaginarios occidentales mas “naturalizados”. Se parte del
supuesto de la condicién corporal del hombre y, en contra-
posicion, se analiza el paradigma dualista que ha sido “exito-
s0” en occidente para encarar el dispositivo de instrumenta-
lizacién que transformo el cuerpo en una cosa que se tieney
que, por lo tanto, se convierte en objeto manipulable por los
sistemas de saber-poder en la era de lareproduccion técnica
e industrial, lo que instituy6 la separacion interior/exterior
asicomo la borraduray el deseo de encubriry escamotear la
presencia de la corporalidad vivida. Esta politica de los cuer-
pos se despliega en este articulo desde obras de arte reco-

Abstract
[

This paper investigates some meanings given to the body or
corporality from modernity to the present, recognizing that
this overview is inadequate because it is approached from
knowledge that was being instituted as hegemonic in the
scientific-technical, economic and political fields, indebted
to Cartesian dualism and the medical-biological myth
present in one of the more “naturalized” western
imaginaries. The paper begins with the assumption of the
corporal condition of man, and in contrast, analyzes the
dualist paradigm that has been “successful” in the west for
confronting the device of instrumentalization that
transformed the body into a thing that one has and that,
therefore, becomes an object to be manipulated by
knowledge-power systems in the era of technical and
industrial reproduction, which instituted the inner/outer
separation as well as the erasure of and desire to cover up
and make the presence of vivid corporality disappear. In this
article, this policy regarding bodies unfolds through

*  Estetrabajo es resultado del Seminario: Corrientes epistemolégicas clasicas y contemporaneas, dictado por la profesora Deni-

se Najmanovich, en el Doctorado de Ciencias Sociales, UNER.
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nocidas, a partir de las cuales se analiza la compleja articula-
cién poder, saber, episteme y sociedad que se invisten en
metaforas o cartografias potentes. Este recorrido por el arte
se sustenta en su nutricia posibilidad hermenéutica. Asi mis-
mo, se plantea la posibilidad de pensar en otras metaforas
que den cuenta de aperturas creativas que rompan con los
canones impuestos.

Palabras clave:
Metéfora, cuerpo, arte y hermenéutica.

A manera de introduccion

Resulta un tanto arduo y complejo -tal como se
cree o se asume epistemoldgicamente- referir al cuerpo,
a las vicisitudes que ha atravesado este concepto, este
objeto de estudio, esta encarnadura y materialidad que
conforma al hombre. Para la cultura occidental en cuanto
pensamiento hegemoénico, lo que sea “el cuerpo/los
cuerpos” se ubica en la huella de un problema porque el
hombre “es” su cuerpo pero también, lo “tiene”, tiene un
cuerpo. ;Es o tiene? ;Una u otra o una “y” otra? Resulta
pertinente el pensamiento de Maurice Merleau-Ponty, ci-
tando a Gonzélez Di Pierro:

El sujetoy sucampo (lo subjetivo) son, (...) la
constitucion misma del filosofar; el sujeto,
que es cuerpo, introduce la anomalia de lo
verdaderamente humano y muestra orgu-
llosamente la virtud de lo ambiguo. La rela-
cién entre sujeto y cosmos es una relacién
de filiacién. Sélo la reflexién y la percepcion
original pueden dar cuenta del misterio; sélo
vivir explica la vida; las sustancias se tamba-
lean, la objetividad pura se quiebra (Gonzé-
lez Di Pierro, 1991).

Esta cita pone en discusion el trayecto de larela-
cién sujeto-cuerpo desde los albores de la modernidad
caracterizada por la separacién, fragmentacion, acepta-
cién de uno y negacion del otro —el término que fuere,
por ello, fuente inagotable de reduccionismos, simplifi-
caciones y merma de la potencialidad anidadas en los
cuerpos hendidos y expuestos por la mano del eximio ci-
rujano —como veremos mas adelante. Merleau-Ponty
plantea que en el sujeto-cuerpo se manifiesta aquello
que es la marca de lo humano, a su vez, su potencia y
también lo inexplicable, su anomalia y en su expresivi-
dad, también su misterio y que la vida se vive sélo si se

recognized art works; based on these, the complex
articulation of power, knowledge, episteme and society
invested in metaphors or powerful mappings are analyzed
This overview through art is supported by its nourishing
hermeneutic possibility. It also raises the possibility of
thinking in other metaphors, which recognize creative
openings that break with imposed canons.

Key words:
Metaphor, body, art and hermeneutics.

penetra ella, donde no existen caminos marcados, sino
devenires queinvitan a la travesia, pues no hay mapas es-
tablecidos, sino territorios por cartografiar.

El cuerpo recorre varias de las adjetivaciones/
derivas/ambiguiiedades trazadas al principio a manera de
introduccion. El cuerpo, motivo de tantas angustias, pla-
ceres y preocupaciones ubica al hombre en un punto de
los tantos del trayecto que esta cuestion ha suscitado en
la sociedad occidental. Merleau-Ponty provoca a asumir
la temporalidad humana, una historicidad donde se ins-
cribe la subjetividad y donde lo objetivo ha perdido sen-
tido frente al habitar relativo, corporal, carnal. El cuerpo
es gesto, percepcion, expresion. El sujeto es cuerpo y en
él se agitan emociones, dolores, derrotas, suefios en su
estanciay errancia por la vida hacia la muerte. No hay di-
cotomia ni brecha, sin embargo, cuan lejos se encuentra
esta mirada delimaginario instituido, olvidado y naturali-
zado que se coloca “frente” al cuerpo indomable, sumiso
y fijado por las armaduras y artefactos motivo de tanto
orgullo y tranquilidad existencial en los que se ufanan la
ciencia, la tecnologia, la politica y la economia.

Parafraseando a Foucault, “el” cuerpo es unain-
vencién mas o menos reciente: Comienza a perfilarse el
movimiento epistemoldgico y ontoldgico de su emer-
gencia en el siglo Xlll para acentuarse como “cuerpo ana-
tomizado” con Vesalio en el siglo XVI e ir delineando ha-
cia su mayor visibilizacién y dualizacién en el siglo XVII
para ser entendido como cuerpo “maquina”, cuerpo “fa-
brica” en la era de la reproduccién industrial, cuerpo y
protesis, cuerpo y técnica, cuerpo “tecnologizado”, cuer-
po “medicalizado”. Mas aqui, cuerpo “bidnico”, cuerpo
“post-organico” (hardware, informacion) (Sibilia, 2005),
cuerpo “resto”, cuerpo “clonado”, cuerpo “supernumera-
rio” (Le Breton, 1995). Objeto de atencién de la maquina-
ria cientifica, de la politica, del mercado, de los diferentes
campos disciplinares como también de los campos de
concentracion, de los campos de exterminio y también
delos basureros donde se arrojan los cuerpos de los Olvi-
dados (Buiiuel, 1950) y de los restos de laboratorios.
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Sobre la metafora

En primera instancia, se habla de metéforas en
plural pues se han dado en el tiempo y a la vez, conviven
en espacios de disputa. Corresponde, entonces, referir
dos concepciones: una prestada del lenguaje del arte y la
segunda de la epistemologia. Beatriz Labatte expresa:

A través de la metéfora (...) la intuicién nos
coloca en la interioridad del objeto y nos co-
munica con lo que el objeto tiene de inex-
presable y Unico. Lo que es Unico no puede
expresarse a través del concepto que es ge-
neralizador. Asi las metéforas traducen esa
realidad que no puede expresarse en con-
ceptos. La metafora es un principio de incer-
teza (2006, p. 6).

Al hilo de este enfoque, la metéfora epistemolé-
gica es una “forma de mirar el mundo” que recoge la vi-
siony la estructuracion de la ciencia, asi como la de la cul-
tura de la época de referencia. Es en cierto sentido, un en-
samble que puede dar lugar a reduccionismos o bien a la
existencia de perspectivas, marcos conceptuales y matri-
ces en torno de una conflictiva vinculacién compleja.

En este punto, se estd en un atolladero, pues
como efecto de una deconstruccion se aprecia que el
consistente edificio de la ciencia -a pesar de sus afanados
y eficaces esfuerzos por alcanzar la fabulosa hegemonia
que hasta hoy se le ha conferido- se ha basado en la tem-
blorosa arena de laincerteza, o bien, de la certeza o certe-
zas que por siglos se han construido para hacerfrenteala
fragilidad y también a la potencia “ontoldgicas” de lo
existente, de lo viviente.

Estas “certezas” se sostienen en mitos fundan-
tes en cuanto expresan historias ejemplares que requie-
ren de los ritos para su evocacion, en narraciones que se
gestan de forma andloga a los mitos como medio para
entender y comprender el mundo a fin de poder vivir y
sobrevivir, de organizarlo, de aprender normas y reglas,
de imitar ejemplos, de aprender los juegos que se jue-
gan, de saber-hacer-ser en la comunidad de pertenencia
para alcanzar la cohesion de la misma o de un grupo. Se
trazard una correspondencia con la primera versién de
“paradigma” que ofrecié Kuhn en su obra La estructura de
las revoluciones cientificas, rica en matices y las revisiones
efectuadas en “Segundos pasos sobre paradigmas”.

Siguiendo esta linea, en todo momento los
hombres miraron lo que se considera en cada caso “el
mundo” de manera “aspectual”, paradigmatica con la di-
ferencia de que en un caso esto es “elucidado” en pala-
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bras de Castoriadis y en otro caso, la cuestiéon queda invi-
sibilizada, naturalizada (Najmanovich, 2008) y compren-
dida como algo que no le pertenece al hombre delinear
puesto que ya esta dada a la cual se le debe adecuacion,
imitacion, representacion.

En este sentido resulta sumamente interesante
el enfoque de Emmanuel Lizcano:

El objeto de la metéfora,..., es poder alojar
en el lenguaje un problema o acontecimien-
to que por su oscuridad es aun inefable,
usando para ello el conocimiento que se tie-
ne de otro ambito(...) las metaforas son ins-
tituciones sociales cuya doble actividad
—instuyente (metéforas vivas) e instituida
(metaforas zombies)- nos permite acceder a
los presupuestos, intereses, estrategias, con-
flictos(...) sociales y culturales de los grupos
que las construyen o las utilizan(...) El anali-
sis socio-metaforico no se desliza por la su-
perficie de la ciencia ya escrita, haciendo de
cada caso un mundo, ni impone a la ciencia
por escribir sus prescripciones, haciendo de
cada mundo un mero caso, sino que asiste
-como una partera- al proceso de inscripcién
de la ciencia, a ése momento en que lo aln
no dicho pugna por encontrar la palabra con
que decirse; esa palabra poética que, con el
tiempo, quedara inscrita en el concepto
cientifico, en el cual deja su huella o marca,
tras el cual se oculta al tiempo que lo tensa,
prestandole su dinamismo (1999).

El arte —la versién que se ha tomado- entiende
la metafora como traduccion de lo inexpresable en el
concepto. Eco piensa que en cada época el arte mediante
la metaforizacion expresa cémo la cienciay la cultura ven
la realidad (1984). El analisis socio-metaférico permite vi-
sualizar el proceso de institucionalizacion desde ese mo-
mento de lo “aiin no dicho” hacia la instauracién “natura-
lizada” de una tal concepcién de la ciencia.

Sobre el cuerpo

Aligual que la metéafora, las representacionesy sa-
beres que sostenemos acerca del cuerpo evidencian que es
una construccion simbdlica y social y no una “realidad”
(Watzlawick, 2003; Le Breton, 1995) objetiva, algo alli dado,
algo que tenemos como una propiedad. El “referente” cuer-
po encierra una “ambigiiedad” (Le Breton, 2002) solapada
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producto de la hegemonia de una idea del cuerpo ligado a
lo bioldgico, fisioldgico o anatémico y, consecuentemente,
al desarrollo del saber bio-médico que comienza a delinear-
se desde los albores del Renacimiento para instaurarse
como el que posee el patrimonio del saber cientifico. Este
saber no presenta -auin hoy- tantas anomalias como para
evidenciarse en su territorio una crisis paradigmatica (Kuhn,
1971, 1989, 1996) que derrumbe su gran dispositivo de sa-
ber-poder. Sin embargo, a la par de afirmar que no existe
“la” realidad Unica y homogénea, se percibe una conviven-
cia y disputa paradigmaticas acerca de lo que se entiende
por “el cuerpo” pues entran en juego las ideas provenientes
de diferentes campos disciplinares en su relacion con la po-
litica, la ciencia, la economia-mercado, la ética, el arte y las
religiones.

En referencia al saber biomédico existen dema-
siados intersticios, grietas, fracturas en las que son legiti-
madas medicinas tradicionales y “alternativas”: al decir
de una coya (o kolla) “el médico no cura; sélo calma por-
que sélo da remedios. Es el manosanta el que cura (...)
porque escucha, miray toca” (Trachitte, 1992), quedando
en claro las diversas formas de ver el mundo y el cuerpo
que perviven tanto en zonas rurales como en las ciuda-
des donde conviven “tribus”, “ethos”, “miradas”, saberes
y practicas que enuncian una estructura simbdlica dife-
rente del cuerpo y su proyeccion simbdlica mas amplia.
Queda claro que frente a la simbologia del cuerpo para el
saber biomédico se presentan otras que comprenden la
carne, los sufrimientos y goces de otra manera prove-
nientes de culturas milenarias: indigena, oriental, por
ejemplo, en el yoga, la medicina china con imagenes de
energia, magnetismo, comunicacién con lo césmico:

Segun los espacios culturales, el hombre es
criatura de carne y hueso, regida por las leyes
de la anatomofisiologia; redecilla de formas
vegetales, como en la cultura canaca; red de
energia, como en la medicina china que vin-
cula al hombre con el universo que lo rodea a
la manera de un microcosmos; bestiario que
tiene en su seno todas las amenazas de la jun-
gla; parcela de cosmos en ligazén estrecha
con los efluvios del medio ambiente; campo
predilecto para ser habitados por los espiritus
(...) (Le Breton, 2002, pp. 30-31).

Se propone realizar el trdnsito en nuestra cultura
occidental hegeménica desde una forma de ver el mundo
que se perfila en el Renacimiento, época de contrastes, ful-
gores, exuberancias, de invenciones de cielos y tierras, en
fin, de suefos, extinguida en los siglos en los que se instala

la ratio moderna, el dominio del mundo y las “almas”, su
“aplanamiento”, su calculabilidad matematica y estética
geometrizante. Lentamente se ha ido fraguando a lo largo
de esta época la concepcion de hombre “propietario” que
se diseminarad en todas sus construcciones, incluidas las
cientificas y asi mismo, en el plano de la moral. Estas practi-
cas tienen por objeto amarrar un orden que se habia disuel-
to conjuntamente con la desaparicion de todo fin homogé-
neo propio de la pre-modernidad. Cuando el mundo pierde
los soportes teoldgico-teleoldgicos que operaban en el or-
den del sentido, considerados la fuente de interpretacion y
circulacién de ideas, saberes, jerarquias y poderes en torno
de una "metafisica piramidal” -como lo expresa Nietzsche-,
acaba el hombre considerandose a si mismo el hacedor, el
que emplaza los fundamentos de este nuevo mundo repre-
sentable y representado por un sujeto, quien se situa en el
lugar de Dios.

Lo que es interesante destacar es que lo nuevo de
esta relacion cognoscitiva que se torna hegemonica, con-
siste en la emergencia de dos entidades extraiiadas: una ac-
tiva, emplazada en el centro de la escena de esta concep-
cion, el subjectum; la otra, pasiva, que se coloca frente suyo,
el objectum. Ambas se consideraron realidades poderosas,
la primera por su capacidad de ser el referente y el repre-
sentante de todo cuanto hay y la segunda, por constituir la
fuente inagotable, la coseidad, como presencia muda, ma-
leable, sobre la que es posible ejercer la soberania hundien-
do el estilete de la proyectualidad con lo cual queda carac-
terizada la modernidad como “la época de la imagen del
mundo” en referencia inevitable a la obra de Heidegger
(1998, pp. 63-90). Paraddjicamente, también es tiempo de
rigores y de interdicciéon del deseo que pugna por expresar-
se en el romanticismo y los poetas “malditos”.

Abordaje por el camino del arte

Se han elegido dos pinturas o cuadros relevan-
tes y conocidos que expresan las cosmogonias en juego
en esta inflexion de la historia occidental —-renacimiento
y modernidad.

La gran cantidad de movimiento, dificultad
para orientar la mirada en el multiple despliegue de cuer-
pos-imagenes, cierta excesividad, planos verticales, hori-
zontales, circulos, mayor luminosidad desde el centro
hacia la izquierda y tonalidades mas oscuras en los cuer-
pos y las vestimentas hacia la derecha (Fig. 1). Sensacion
de caos que sin embargo, ha llevado a buscar otro orden
simbélico cuya significacion fue desanudandose en par-
te detras de cada persona, posturay objeto. Presenta una
gran densidad textual.
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Figura 1
Peter Brueghel (El Viejo).
Larifa entre carnaval y cuaresma (1559).
Oleo sobre tabla. 118 cm x 164 cm

Ubicacién: Kunsthistorisches Museum, Viena, Austria.

Para esta lectura se utilizd como guia el texto de
Ana Contreras. Tal desorden, contraposicion de planos
entre carnaval y cuaresma remite a la permanente reno-
vacion ciclica y perpetua de los hitos, mitos y ritos de la
religion y temporalidad cristianas. No se rehuye de este
caos de personajes, se pinta su complejidad puesto que
la division carnaval —izquierda- y cuaresma -derecha-,
bieny mal, carnaval como excesos, fiesta, placery cuares-
ma en tanto renuncia, penitencia, expiacion, recogimien-
to; comedia y tragedia; “dias grasos y dias magros” como
llamé Van der Heyden a su grabado inspirado en esta
pintura; “simbolos yiny yan”; ciclos circulares; dualidades
entre sus extremos que la vez son opuestos “y” comple-
mentarios, conjugacion vibrante de opuestos, amor
odio, vida y muerte, nacimiento y muerte en un miérco-
les de cenizas el carnaval y en un domingo de ramos la
cuaresma; masculino y femenino, todo ello, en torno del
centro: el “pozo” verdadero eje, rueda de la vida cuya
cuerdavadelcieloalatierray delatierraal cieloen movi-
mientos incesantes ascendentes y descendentes y vice-
versa. El que sabe mirar en él puede desentrafiar si es que
se “quiere ver” saliendo de la ignorancia y dejando atras
la tentacion de la soberbia, las condiciones para la via ini-
cidtica que ayuda a purificarse luego de transitar desde
los excesos de la carne, los sentidos, la sexualidad hacia el
trabajo ritual de lo sagrado. Tal proceso no reasegura
vida angelical, sino recomenzar en cada uno de estos
momentos sobre el supuesto de la aceptacién de las
“tentaciones” —comida, gordura-grasa, teatralizacién de
la concepcién contra-natura pues en el carnaval se diluye
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la ley de la “absurdidad” del comportamiento humano
-invélidos, mendigos-; y el “adiés a la carne” ante la cua-
resma para reiniciar la depuracion que lleva a la libertad.
Los extremos, los opuestos conforman el sistema que se
desacomoda y reacomoda constante y ciclicamente.
Luego de transcurrido el carnaval vuelven las jerarquias,
“vuelve el pobre a su pobreza, vuelve el rico a suriquezay
el Sefor cura a sus misas, se desperté el bieny el mal, la
zorra pobre al portal, la zorra rica al rosal y el avaro a sus
divisas(...)”, como dice la cancion. Esta es la fiesta de la
vida y la muerte. No hay individualidades separadas sino
personas pertenecientes a una comunidad y tradicién
que le otorgan soporte simbdlico.

Figura 2

Rembrandt. La leccién de anatomia del doctor Nicolaes Tulp (1632).
Oleo sobre lienzo. 169,5 x 216,5 cm

Ubicacion: Museo Mauritshuis. La Haya. Paises Bajos.

En el trayecto hacia la modernidad
plena

Para esta lectura e interpretacién ofrecié un
apoyo indispensable el texto Cuerpo y Temblor (Barker,
1984, pp. 91-144). El capitulo de referencia comienza con
esta cita:

El cuerpo era demasiado tosco para sentir al
maximo nuestras penas y alegrias. Por lo tan-
to lo descartamos como basura: lo dejamos
debajo de nosotros para marchar hacia de-
lante, un simulacro jadeante, librado a sus
medios, sujeto a influencias que nuestro ins-
tinto habria rehusado en tiempos normales
(T.E. Lawrence, Los siete Pilares de la Sabiduria).
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Al igual que con la pintura anterior, no se pro-
mueve una lectura desde el punto de vista de la critica de
arte, sino la torsién hacia una comprension histérico-cul-
tural de algunos aspectos sobre la tematica que abordo.

Lawrence escribe que “el cuerpo se descarta
como basura” por su tosquedad para sentir. Este cuadro se
situa en la transicién entre el antiguo paradigma de la so-
berania politica hacia el de la division y representacion del
cuerpo social y los inicios de un nuevo paradigma cientifi-
co.En el primer sentido, la mano del cirujano y la diseccién
teatral es la extension del ejercicio de la jurisdiccién sobre
el cuerpo de Kindt (el delincuente que pagé con su muerte
el delito), el cirujano efectia entonces una accién mas de
la dominacién penal y soberana sobre los cuerpos. En su
representacion teatral anual expresa al antiguo régimen
de significacién. Y ala vez, en el segundo sentido “(...) ala
fracturada condicién de subjetividad moderna presente
dentro del principe (..) el amo del cuerpo esta instalado
ahora en la sede del gobierno civil y del aprendizaje auto-
rizado” (Barker, 1984, pp. 96-97).

Su estética racionalista traza los rostros circuns-
pectos de los burgueses que pagaron por ser retratados
paradar cuentade su solidez social y de su interés guiado
por el espiritu racional alejado del de los “retrégrados”
espectadores que se regocijan y asombran ante ese es-
pectaculo de sangre. La ciencia y el conocimiento mo-
dernos mediante la operacién de abstraccién, “dejando
debajo de nosotros” (Lawrence) al cuerpo lo invierte en
una operacion epistémica, inscribiendo la cisura entre el
cuerpo extinto, residuo, basura, “resto”, “carne” y el cuer-
po como objeto de la ciencia que lo dominara para trans-
formarlo en una nueva metafora: la maquina alineada y
alienada en su sujecion al trabajo y la eficacia. La cisura
divide el alma del cuerpo o, como expresa Le Breton, al
sujeto del cuerpo. Cuerpo mdquina, he aqui una metdfora
que habilita el conocimiento, manejo, dominio, repara-
cién y puesta en funcionamiento.

El cadéver del delincuente, esa corporalidad per-
turbadora se ausenta del cuerpo moderno de la ciencia,
efecto de la operacion de abstraccién que lo invisibiliza en
la distancia de la representacion, exclusion, “textualiza-
cién” y palabra delineadas por Rembrandt en la direccién
de la mirada de los participantes hacia el texto que se en-
cuentra a la derecha del cuadro y no hacia el cuerpo-resto.
No se descarta también la presencia aun de la anatomia
escolastica medieval bajo el primado de la “autoridad” del
maestro. Barker indica la posibilidad de un movimiento
irdnico del pintor por el cual insinda que estos cientificos
también estan atrapados en un régimen de verdad que
admiten de forma inadvertida bajo el principio de la auto-

ridad de la empiria y la objetividad. Nueva visiéon que se le-
vanta desde la falta de la misma, ausencia de percepcion,
depreciacion de lo palpable. Ceguera ante la corporalidad.
Cuerpo-“simulacro jadeante”, fantasmético frente a “lo
real”: el diagrama de la representacion anatémica. “El pa-
limpsesto practica lo irrepresentable: el desarraigo corpo-
ral en el cual funda su discurso maximo o final o su poder
existente” (Barker, 1984, p. 107).

Le Breton reitera en varios pasajes de las dos
obras citadas precedentemente que el cuerpo estd sig-
nado por una paradoja que se perfila desde la transicion
que se han referido hasta cristalizarse e invisibilizarse.
Ella consiste en que el cuerpo queda: como soporte del
individuo —figura que caracteriza una de las tendencias
mas nitidas del imaginario moderno- disociado del hom-
bre en razén de la concepcién maquinica que se institu-
y6 mediante el proceso de achatamiento-aplanamien-
to-borramiento y transformacién debido a las tecnolo-
gias que se ejercieron sobre él derivando en una anato-
mia politica o biopolitica. A su vez, el cuerpo se disocia de
los otros y del cosmos. El cuerpo es fronteray territorio de
“individuacién” (Durkheim, citado por Le Breton, 1995).

Max Weber analiz6 esta trayectoria en razén
de dos procesos modernos: el de secularizacién y ra-
cionalizacién. Por el primero, se disuelve el universo
homogéneo premoderno por la separacién de los sub-
sistemas de valor en esferas con légicas propias, carac-
terizado por la huida de los dioses del horizonte exis-
tencial instituyéndose una pluralidad de dioses y valo-
res. Dios dejo de ser el “garante trascendente” de las
acciones humanas derivandose el desencantamiento
del mundo. En la medida en que se efectua la opcién
por el orden terrenal, inmanente, se erige el trabajo
como el medio més eficazy fecundo para sometery ex-
tirpar todo lo que de animal y perverso contiene el uni-
verso, configurando asi el gran impulsor del proceso
econdmico capitalista.

Acompana este proceso cierto menosprecio por
lo creado. En este contexto, todo adquiere sentido a partir
de estar al servicio de Dios. El hombrey la naturaleza se de-
valuan, consecuentemente se allana el camino para ejercer
todo tipo de actividad y dominio ejercidos sobre ambos,
que se manifiesta en relacion al hombre en un proceso de
disciplinamiento; y en relacién a la naturaleza, en una acti-
tud imperialista. Las esferas se enfrentan entre si, la ciencia y
la técnica junto al arte, frente a la religidn y la ética; juntas se
distancian cada vez mas profundamente de las practicas de
la vida cotidiana. La racionalizacion cultural trae aparejada
la separacion de dos culturas: la de los expertos y la de los
legos. Una de las fuentes de la ceguera —declara Morin—
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consiste justamente en la disociacion progresiva de las uni-
versidades, centros y academias de la vida cotidiana y sus
problemas y muchisimo antes Husserl cuando indica que la
ciencia moderna lleva consigo el olvido de su nacimiento
desde el mundo de la vida.

Alfinal de La ética protestante, Weber alude a los
tedricos del puritanismo para quienes el cuidado por los
bienes econémicos no deberia ser mas que un manto li-
gero que en cualquier momento pudiera quitarse. Pero el
destino ha convertido este manto en una envoltura fé-
rrea, en un “estuche duro” como el acero, “jaula de hie-
rro”, como se lo ha traducido. Piensa la idea de la transfor-
macion progresiva de la civilizacién contemporanea en
una prisién, en la que el individuo se encuentra inscripto
sin salida posible. La maquina muerta del trabajo indus-
trial y la maquina viva de la burocracia cooperan unidas
para construir el espacio cerrado de la servidumbre del
futuro: La burocracia contribuye a arrojar a la humanidad
a una prision sin salida, al mundo desencantado punto
en el que se expresa el proceso de racionalizacién social.
Efecto del mecanismo de relojeria:

Lo que él (Weber) llama proceso de racionali-
zacion social ... podemos entenderlo como
proceso de incorporacién institucional de
complejos de racionalidad ... que el propio We-
ber habia analizado en otro ambito, concreta-
mente en lo cultural ... La racionalizacién social
quiere decir, por tanto, que una sociedad
construye sus instituciones basicas echando
mano de las estructuras de racionalidad cultu-
ral ya existentes (Habermas, 1988, p. 157).

Asi, el cuerpo se desliza fuera de la persona y se
solidifica en objeto anatémico, objeto de arte y de exhibi-
cion.

Este cuerpo deudor de la filosofia cartesiana en-
tra en la modernidad como fruto de una particién onto-
I6gica entre dos sustancias: extensa y pensante, cuerpo-
materialidad y alma-pensamiento, en consecuencia, esta
filosofia mecanicista construye un mundo accesible sélo
a la inteligencia. Cuerpo despojado del hombre, plano,
sin simbolizacion, autémata, perfecto escenario de do-
minacion y modelizacidon que nos atrapa hasta el presen-
te. Disolucién entre el saber experto y erudito de la cien-
ciay biomédico y los saberes populares del cuerpo.

El traje de arlequin

Desde el cuerpo
“microcosmos” al cuerpo sin
“valencia axiolégica” es el
camino que se tomara. Pero
se presentan raras convi-
vencias: “El hombre comun
proyecta sobre su cuerpoun
saber compuesto que se pa-
rece a un traje de arlequin,
un saber hecho de zonas
sombrias, de imprecisiones,
de confusiones” (Le Breton,
1995, p. 88), como ya intuye-
ra Picasso (Fig. 3).

Figura 3

Recorrido consumado: pérdida de sentido
dado el desencantamiento del mundo, paradoja de la
deshabilitacion de la autoridad de las imagenes religio-
sas y metafisicas del mundo victimas a su vez, de la racio-
nalizacién que ellas mismas desatan; la diferenciaciéon de
esferas de valor, que producen la subjetivizacion de la fe
y del saber, el arte y la moral, las pretensiones de verdad
proposicional y la ciencia en relacién practica con la “ac-
cién racional con arreglo a fines” abandonan todo con-
tacto con la practica cotidiana del mundo de la vida. Pun-
to de culminacién: desarraigo y desencanto.

El progreso de la racionalizacién secularizante
constituye un avance y dominio de las distintas esferas y
ambitos de accién, de la racionalidad instrumental, te-
leolégica, mesoldgica, que tiene por objeto evaluar los
medios necesarios para alcanzar los fines, como asi tam-
bién, las consecuencias derivadas de tales acciones, sin
tener en cuenta la valoracién de los fines ultimos.

e8 SifuArte

Pablo Picasso, Arlequin sentado (1923).
Oleo sobre lienzo. 130 x 97 cm
Coleccién particular de Paris.

Y el transito prosigue...

La concepcion hegemonica continua. En el arti-
culo “Androides y Posthumanos. La integracién hom-
bre-maquina”, Santiago Koval despliega los dos movi-
mientos convergentes para lograr “maquinas emociona-
les” y “hombres-maquinizados”. En los comienzos de la
modernidad el cuerpo se transforma en frontera, hoy se
aspira profundizar esta vision mediante las nuevas tec-
nologias en torno de la conjuncién hombre-maquina en
tanto que borramiento y disolucién de sus limites en un
sistema homogéneo distinguiéndose dos tipos de inte-
gracion:
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(...) de un lado, la integracién enddgena,
producto natural de una légica de construc-
cién extensiva y de una maquinizacién de lo
humano; de otro, la integracién exdgena,
producto natural de una légica de construc-
cién mimética y de una humanizacién de lo
maquinal (Koval, 2006).

Los objetivos que movilizan a los cientificos des-
de laintegracién exdgena son las posibilidades de creacién
de autématas antropomorfos inteligentes apuntando a
un estatus ontoldgico: “el androide”, entidad idéntica, en
su maxima expresion, al ser humano. Y desde:

(...) la invasién tecnoldgica de lo humano
(integracién enddgena), las nuevas tecnolo-
gias ensanchan las posibilidades de invasion
tecnoldgica del organismo humano provo-
cando una ruptura cualitativa en su condi-
cién ontolégica y dando lugar al adveni-
miento de un nuevo estadio en su evolucion:
el posthumano, entidad idéntica, en su maxi-
ma expresion, a una maquina (Koval, 2006).

No se trata de un relato de ciencia ficcion, son
los productos de las nuevas tecnologias: microprocesa-
dores, ordenadores, inteligencia artificial, combinacién
explosiva entre las nuevas tecnologias de la informacién
y las nuevas tecnologias genéticas, biotecnoldgicas.

Koval propone hacer una distincién de lo que se
designa por hombre cyborg. En sentido amplio indica un
“hombre mediado por la tecnologia” y asi la mayoria de
nosotros nos inscribimos en esta categoria por el uso de

(...) marcapasos, protesis dental, vacunas,
anteojos, audifonos, silla de ruedas o ciru-
gias, quien usa un teléfono, una calculadora,
una computadora, un automoévil o martillo;
también quien usa productos farmacolégi-
€Os; 0 una mujer con proétesis mamarias; e in-
cluso quien usa ropas para abrigarse del cli-
ma”, incluye el uso de “pantallas, teléfonos
moviles, computadoras portétiles y demds
tecnologias que se transportan como parte
del cuerpo (Koval, 2006).

Asi opina el critico cultural Thomas Hine cuan-
do escribe, en tono jocoso, que “(...) los cyborgs son un
objeto viejo de la ciencia-ficcién, pero nadie predijo que
la abuela se convertiria en uno” (cita de Koval). El autor
adopta y acota la definicion de “cyborg a un ser humano

corregido en sus defectos y carencias, y a la vez potenciado
en sus facultades, mediante el empleo y la implantacion de
tecnologias protésicas en su organismo.” Asi se puede ele-
gir seres humanos a la carta, apogeo de la separacion y
fractura de “lo humano”. Para muestra, esta escultura:

gy

Figura 4
Gunter Von Hagens, Body Worlds.
Fuente: http://img249.ima-
geshack.us/img249/7725/ elequipocientfico-
chinoech9.jpg

Barios Alvarez hace esta observacién a prop6si-
to de la exposicion Body Worlds:

Body Worlds: The Anatomical Exhibition of
Real Human Bodies es una muestra mundial-
mente conocida, cuyo creador es el contro-
vertido profesor de anatomia aleman, Gun-
ter Von Hagens, hombre de ciencia y artis-
ta,(...) una extrana coleccion de cuerpos
conservados, “plastinizados”, sin piel, dis-
puestos estéticamente. Body Worlds presen-
ta cuerpos de nifios, mujeres y hombres
plastinizados como esculturas -que sobre-
pasaban el embalsamamiento de las mo-
mias egipcias- y que figuraban correr y usar
la computadora, asi como realizar otras acti-
vidades, como si estuvieran vivos. Desolla-
dos, muestran sus pieles como trofeo y exhi-
ben sus propias visceras (2007, p. 44).
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Cuerpos que pretenden eternizarse, negacion
de la muerte también transmutada desde la premoderni-
dad como hito y paso de la vida, un aspecto mas, vivido
socialmente. Asi, el cuerpo del enfermo ante la muerte se
encontraba rodeado por sus seres queridos y alli se vela-
ba -una vez la parca se hiciera presente- para ir a una
tumba colectiva al lado de la iglesia. Luego devino la fle-
xiébn en muerte encerrada, institucionalizada, medicali-
zada, acicalada, separada de los seres queridos y negada,
no vista. Fuente de angustia, busqueda irremediable de
lo humano e intentos de trascendencia mediante cuer-
pos “plastinizados”.

Imperio de la “inteligencia ciega” (Morin, 1998)
que penetra y se disemina hiperespecializacion, aplana-
miento masivo, espectaculo total cuyo inicio se rastrea
en la modernidad, mundo de expertos y de espectros
que devienen de la visién “mutiladora y unidimensional”,

(...) la mutilacién corta la carne, derrama la
sangre, disemina el sufrimiento. La incapaci-
dad de concebir la complejidad de la reali-
dad antropo-social, en su micro-dimensién
(el ser individual) y en su macro dimension
(el conjunto planetario de la humanidad) ha
conducido a infinitas tragedias (pp. 31-32).

Conclusiones: por multiples
caminos...hacia la metafora red

Retomando el planteamiento de Merleau-
Ponty, los hombres son sujetos-cuerpos entretejidos por
acciones-interacciones-retroacciones (Morin, 1998), de-
sorden, azares, ambigliedades, incertidumbres. Somos
coautores de lo que denominamos realidad en la medida
que en tanto:

El sujeto encarnado participa de una meca-
nica creativa de si mismo y del mundo (...)
conocimiento, interaccién, transformacion
mutua, codependencia y coevolucién(...)
(podemos comprendernos como) cuerpo
multidimensional: material y energético, ra-
cional y emocional, sensible y mensurable,
personal y vincular, real y virtual(...) torci-
miento de nuestro espacio cognitivo(...)
(hacia una) complementariedad abierta, ha-
cia la metdfora red , que traduce la circula-
cion del poder y la emergencia de organiza-
ciones heterdrquicas (Najmanovich, 2005,
pp. 36-37).
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El principio de certeza funciona(ba) en cuerpos
maquinicos hasta electrodomésticos, robots y toda la se-
rie de relojes. Sin embargo, las arenas son movedizas, se
manifiesta la incertidumbre, el “no-equilibrio”(Prigogi-
ne) como constructor de campos cognoscitivos plenos
de significaciones, paradojas y organizaciones emergen-
tes en territorios inestables presentan un gran desafio, a
la vez que miedo y desconcierto. Se trata de mirar con
otros ojos para lo cual es importante estar abiertos a lo
que emerjay palpitar la reintroduccién del cuerpo-sujeto
abandonado entre bambalinas para ser el perfecto obje-
to del mercado y no el sujeto-objeto del deseo.
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