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Resumen
I

El presente articulo es una sintesis de la propuesta para el
Taller Tedrico Practico: “La investigacion audiovisual tras-
cendente. Un seminario para los investigadores interesados
en el uso del video en los trabajos de investigacién en el
campo humanistico”. Los objetivos de este Taller coinciden
en gran parte con aquellos enunciados en Antropologia Vi-
sual e Hipermedia (Da Silva, J. y Bairon S. et al., 2007) de inves-
tigar el impacto que las nuevas tecnologias digitales y me-
dios producen en todas las fases de la investigacion, espe-
cialmente en la antropologia y la sociologia cultural, asi
como en la historia contemporanea, las historias de viday la
oralidad. Se acoge igualmente la propuesta metodoldgica
de Nilda Bermudez, para la utilizacién de lo audiovisual en la
investigacion histdrica. En este trabajo se analizan las cues-
tiones epistemoldgicas que atafien a lo audiovisual y a la ne-
cesidad de utilizar la hipermedia en los procesos de difusién,
formaciény transmisién de conocimientos asi como sobre la
fenomenologia propuesta por Edmund Husserl (1985) en sus
Meditaciones Cartesianas, en la que se apalanca sobre las
propuestas metodoldgicas para el uso de lo audiovisual en
el terreno, en el espacio geografico, donde se asientan las
comunidades. Para ello se toman tres vertientes: de la con-
cepcion de Ariane Cole, en cuanto a la utilizacion de la feno-
menologia perceptiva, y de Robert Hérin en su Introduccién a
la Geografia Social. Al final se fundamenta el cine como he-
rramienta para los investigadores sociales, pues cada pelicu-
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Abstract
I

This article synthesizes the proposal for a Theoretical-
Practical Workshop: “Transcendent Audio-Visual Re-
search. A Seminar for Researchers Interested in Using
Video for Research Work in the Humanistic Field.” Objec-
tives of this Workshop coincide largely with those enunci-
ated in Visual Anthropology and Hypermedia (Da Silva, J.
and Bairon S. et al., 2007) of researching the impact that
new digital technologies and media produce on all
phases of research, especially in cultural anthropology
and sociology, as well as in contemporary history, life his-
tories and orality. It likewise adopts the methodological
proposal of Nilda Bermudez for using audiovisuals in his-
torical research. This study analyzes epistemological
questions related to audiovisuals and the need to use hy-
permedia in processes of the diffusion, formation and
transmission of knowledge as well as those related to the
phenomenology proposed by Edmund Husserl (1985) in
his Cartesian Meditations, which settles on methodologi-
cal proposals for using audiovisuals on land, in the geo-
graphical space where communities are settled. Three
perspectives were considered: from the concepts of Ari-
ane Cole, the utilization of perceptive phenomenology,
and from Robert Hérin in his Introduction to Social Geogra-
phy. Finally, cinema is supported as an instrument for so-
cial researchers, since every film constitutes a document
of the anthropological, sociological, historical and lin-
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la constituye un documento de caracter antropolégico, so-
ciolégico, histérico y linglistico de su sociedad, y se reco-
mienda un método comparativo e interdisciplinario en las
actividades realizadas por los antropdlogos culturales y los
videoastas en su rol de documentalistas sociales.

Palabras clave:
Audiovisual, video, percepcidn fenomenoldgica, hipermedia.

guistic nature of its society. A comparative, interdisciplinary
method is recommended for the activities carried out by
cultural anthropologists and video makers in their role as so-
cial documentalists.

Key words:
Audiovisual, video, phenomenological perception, hyper-
media.

"El estudio de nuestras visualizaciones y representaciones culturales como objeto especifico
de andlisis por parte de la antropologia visual ha obligado a replantear su inclusién

como procedimiento para la toma de datos, estrategia narrativa de presentacion de informes
o elemento esencial en los disefios metodoldgicos de investigaciones de campo”.

Introducciodn: justificacion tedrica

Ante los fenédmenos del mundo, el matematico
se expresa con los signos que le son propios a esta disci-
plina; el musico a través de sonidos y silencios; el poeta
desgarra con versos la realidad; el artista plastico inter-
viniendo formas, volimenes y colores; y todos ellos lo
hacen, naturalmente, usando c6digos de unos simbolos
arbitrarios y convencionales, con los que se sienten c6-
modos y familiarizados. Este es un proceso de creacién
que se traduce en realidades irreprochables, existentes
por si, en si'y para si mismas. Se constituyen en sistemas
auténomos de representaciones de sus sociedades, de
seres ontolégicos o biolégicos, en fin, del mundo natu-
ral o cultural.

Ciencias, artes plasticas, musica, poesia y filo-
sofia no transmiten en sus sistemas de representacion la
realidad evocada; por ello es que no se pueden transpo-
ner mecdnicamente las interpretaciones semiolégicas
de unsistema a otro. Todo anélisis realizado de esta ma-
nera esta destinado a la equivocacion, porque estas re-
presentaciones, sobre todo en aquellas reproductoras
de seres, cosas u objetos, no se reducen a los analogos:
en ellos se sincretizan los valores de la sociedad que los
ha originado; no son producto Unicamente de aprehen-
siones inmediatas, sino producto de operaciones men-
tales interpretativas. Se instauran de esta manera como
interpretaciones auténomasy no como reproducciones
mecanicas.

La concepcién de que las artes son sélo signos y
simbolos con la pretensidon de descalificarlas como re-
presentacién del mundoy de los fenémenos, tan fructife-
ra para algunas posiciones «cientificas», ha comenzado a
perder terreno, para cederlo en cambio a otras posturas
que pregonan la validez de ambas visiones, aunque las

(J. Grau Rebollo. 2002, p.31)

dos conserven su propia autonomia. Histéricamente
ciencia, arte y filosofia han constituido una triada de la
aventura del conocimiento, con el avenimiento del posi-
tivismo se pretendio desligarlas y erigir a las cienciasen la
fundamentacion Unica del conocimiento, difiriendo para
las otras dos, roles secundarios en la hazana de produc-
cién del discernimiento acerca de las cuestiones ontolo-
gicas y epistemoldgicas de la naturaleza y del ser.

Toda ciencia constituye un sistema de repre-
sentaciones, e igual que la experiencia de la poesia o de
lafiguratividad, no son sino formas transpuestas de prac-
ticas individuales o colectivas, de valores ideoldgicos, de
una visién del mundo. No se agota la mirada del poeta en
un verso, en un poema, quizas por aquello que Canek, el
lider maya que encabezé el 19 de noviembre de 1761,
una rebelién indigena contra los espanoles y murio eje-
cutado el 14 de diciembre de 1761, nos dejé en sus ense-
Aanzas, al decir de la tradicién oral, que el poeta, habia
visto la mirada de Dios, a diferencia del lider que ha reci-
bido en su cara la mirada del Dios, cercana a esta aprecia-
cion estan las palabras de César David Rincén (1993) que
dimos a conocer en “Dos caballeros desencantados en el
Apocalipsis”:

En un éxtasis casi mistico de entrega a los acon-
tecimientos mas sorprendentes del lenguaje; a los hallaz-
gos mas insélitos del inconsciente, de esa revelacién que
como la de la Apocalipsis (sic) se produce en la poesia de
todo gran poeta, cuando llega a ese dominio y a esa ma-
durez del lenguaje, para expresar en un lenguaje de mu-
sica; de contrapunto; de armonia; toda esa carga de ex-
periencias, toda esa carga interior, toda esa fuerza imagi-
nativa, todo ese orden mitolégico que llevamos en la
sangre, en los ancestros, en los cromosomas. Todos esos
grandes mitos del universo, que en el fondo son un solo
mito. Un solo mito. El gran mito cosmogénico de las rela-
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ciones del hombre con Dios y la Naturaleza y las relacio-
nes de los hombres con los demdas hombres a través de
lenguaje, a través del poema, que es producto de la poe-
sia. La poesia no es el poema, la poesia es un estado del
alma (Rincén, 1993).

Y este estado del alma expresado en la palabra
encuentra no pocas dificultades para ser interpretado en
otro lenguaje, porque como ya hemos afirmado no se
trata de hacer unailustracion y, hay definitivamente poe-
mas, versos y frases que pertenecen Unica y exclusiva-
mente al reino de la palabra y de la capacidad de sintesis
de la poesia, asi como lo dijo César Vallejo: “el traje que
vesti mafana”, “Yo naci un dia que Dios estaba enfermo
grave”, tan sélo para citar a un gran poeta.

Sin embargo, la mayor dificultad estriba en el
manejo diferente del capital lingUistico del escritor/reali-
zador y el del lector/espectador, asi como la palabra ex-
presada cobra diversos sentidos de acuerdo a la funcién
intensiva de las otras palabras que la acompafan en el
discurso y que la modifican substancialmente, los foto-
gramas (o videogramas) de una pelicula son modificados
intensivamente en el proceso de montaje de un material
rodado. Al igual que sucede con la palabra (con el capital
linglistico del lector, con la del escritor y su produccion
como trabajo y la plusvalia ideolégica generada y acu-
mulada), acontece con laimagen generada por el realiza-
dor: el sentido que adquiere, para el espectador, una
imagen en su funcién intensiva y modificadora con rela-
cién a las otras que la acompafian en una secuencia, en
una escena forma un sistema de proposiciones visuales
cargadas de sentimientos, que provienen de los signifi-
cados adquiridos a través de las diferentes peliculas, pro-
gramas de televisién y mensajes publicitarios: la com-
prension varia en cada espectador, mas alla de la inten-
cionalidad del realizador.

Las afirmaciones anteriores son comprensibles
si consideramos lo que hemos mantenido a lo largo de
los trabajos de investigaciéon usando el cine o el video,
con sus aportes metodoldgicos particulares: ello es que
el documental debe considerarse como una reflexion in-
terior, de caracter audiovisual, que acerca de una reali-
dad exterior realiza el cineasta. Esto le confiere un carac-
ter fundamentalmente especulativo (como de otra ma-
neralo son también los resultados escritos), y por lo tanto
identificable con los procesos de creacion de laficcion, es
decir, interpretaciones arbitrarias acerca de la substanti-
vidad de los fenémenos, y este es un rasgo esencialmen-
te dual y controversial caracteristico de cualquier obra de
creacion estética y que es la razén del compromiso en
este orden: el convenio creativo del documental estable-
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ce una indisoluble mirada con el tiempo, el hombre, su
cultura y su entorno.

Sélida o no la visién del documentalista ella re-
fleja las cosas, los hechos o las personas captadas por el
artista: en toda su produccién estan presentes las estruc-
turas imaginarias, creadas en las relaciones caprichosas,
que se establecen a la hora del montaje que interpreta el
mundo. Es decir, tal descripcidon no es el resultado de una
aprehension inmediata de los hechos en su puro devenir,
sino es producto de una operacién mental que tiene por
meta no sélo comunicar los hechos que existen indepen-
dientemente del realizador. Este con los referentes foto-
grafiados, crea simbolos concretos con la intencion, ex-
presa o no, de su universalizaciéon; como hecho pléstico
el documental, y a pesar de su personalizacién, de que su
alcance no se reduce a los analogos, rompiendo de esta
manera con el naturalismo fotografico y alcanzar su na-
turaleza esencialmente realista.

A diferencia de lo escrito en que la palabra aisla-
da tiene multiples acepciones, toda imagen singular de
cada fotograma tiene valores absolutos de verdad (los re-
ferentes fotografiados), pero al igual que la palabra, la re-
presentacion fotogréfica (fotograma) adquiere sus ver-
daderos valores en el contexto de las otras imagenes,
cuya validez de verdad estd en funcién de laimagen que
le precede y la de que le sigue. Entre ambos discursos
existe otra diferencia ontolégica fundamental: el lector
puede releer con paciencia, detenerse y analizar el signo,
el espectador cinematogréfico o videografico esta some-
tido al tiempo real en el que transcurre el discurso visual,
no tiene a su disposicién el tiempo para el andlisis.

El espectador cinematogréfico o televisivo esta
indefenso ante el discurso elaborado por el realizador: al
momento en que traba contacto con una determinada
realidad (real o imaginada), a través de las imagenes de
un documental (o de una pelicula de ficcién), donde ac-
tdan una serie de mecanismos emocionales que lo lan-
zan violentamente de un aspecto a otro del hecho o fe-
némeno, esta sujeto a sumergirse, sin percatarse de ello,
a una voragine de suposiciones licitas o no. Estas image-
nes extraidas de la realidad (siempre creada, inventada)
desencadenan un verdadero mecanismo deductivo en el
fruidor del acto comunicativo, entrando de esta manera
en el campo de la presuncion formal, producto de la for-
mulacion de premisas producidas por la manipulacion
de larealidad, cuyos resultados podrian, al menos en teo-
ria, reducirse a esquemas elementales, asi un fendmeno
particular pudiera ser considerado una generalidad.

Asi pues nos enfrentamos con un lenguaje (el
delosiconos en movimiento del cine o el video) en el que
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la literatura, la arquitectura o las artes plasticas adquieren
unas dimensiones reinterpretadas y transformadas, en to-
talidades sentidas y significativas que las aleja de su natu-
raleza esencialmente hedonistica para transubstanciarlas
en hechos impositivos narrativos de caracter sensual.

El método de trabajo en el documental audiovi-
sual es fundamentalmente intuitivo en el sentido feno-
menoldgico husserliano, a la aprehensién de la realidad
en acto hay que someterla al epojé (ponerla entre parénte-
sis): el camardgrafo capta aquellas manifestaciones del
hecho que el director le sugiere desde determinada an-
gulacién (un mismo fenémeno puede ser objeto de una
plasmacion desde diversos puntos de vista que revelan
singularidades diferentes), intervienen en cada momen-
to factores luminosos y temporales; el material registra-
do queda plasmado para su posterior estudio y cada vez
que se visiona se nos revelan nuevos aspectos que nos
van conduciendo a un proceso de apresamiento eidético
del mismo, con la finalidad de trascenderlo y a partir de
allientrar en el proceso de creacion que se produce final-
mente al momento del montaje, o edicién, donde se
construye ese reflejo de nuestro singular punto de vista,
de nuestro particular sentir la esencia del fenémeno, el
cual nos va exigiendo un determinado modo de expre-
sarlo, de formarlo de acuerdo a sus elementos esenciales
y en tal sentido es también un proceso pareysoniano,
porque lo registrado por los equipos ofrece una cierta re-
sistencia a su manipulacion y reelaboracion.

Hacia una busqueda de objetivos
generales

Toda investigacién de campo en el territorio de
las ciencias humanas es fundamentalmente una pesqui-
sa multimediatica -multisensorial- aunque la conduzca-
mos sin el instrumental tecnoldgico con el que frecuen-
temente se asocian los medios de registros contempora-
neos y que no son los que son, de por si, inherentes a la
naturaleza sensual humana (fotografia, grabacién de au-
dio, cine, video).

La reflexién inicial frente a un hecho social cual-
quiera que pretendamos investigar, nos coloca en alerta
con todos nuestros sentidos, tratamos de captar -mov-
imientos, modos de hablar, reir, llorar- y confiados en
nuestro esquema perceptivo para transcribirlos, gracias
alamemoria (siempre imperfecta y sesgada) en nuestros
cuadernos de campoy rescribirlos en nuestras conclusio-
nes sobre los diversos universos micro sociales. Tal activi-
dad de busqueda en lo social (de nosotros en relacion

con los otros —porque no nos podemos desprender de
nuestros condicionantes que nos imponen el estableci-
miento comparativo—, nos crea, interna y externamente,
juicios acerca de los comportamientos y los valores cul-
turales) y en contacto directo, en el terreno se centra pri-
mordialmente en los gestos, muecas, silencios, cadencias
y usos verbales; la actividad indagatoria dentro de un en-
torno geografico e histérico social, se torna dependiente
de una aprehensién inmediata, fulminante, donde la in-
tuicién condiciona nuestra compresion, y por lo tanto su
conocimiento, pero tal visién inmediata tiende a ser dife-
riday revalidada, para ser posteriormente descrita lo mas
exactamente posible tratando de obviar, ilusoriamente,
las temporalidades, que son siempre mutables y que las
hace inéditas. Todo ello conduce a tratar con un proceso
multi semidtico, variable en el devenir histérico, condi-
cionando el imaginario, el sentido y la forma del lengua-
je, producto de la presién que, sobre las poblaciones de
culturas tradicionales, ejercen las nuevas formas que im-
pone una cultura dominante y los medios comerciales
para implantarla.

Los objetivos de nuestro trabajo coinciden en
gran parte con aquellos enunciados en Antropologia Vi-
sual e Hipermedia: "A antropologia visual, como a antro-
pologia em geral ou etnografia, decorre em primeiro lu-
gar da ideia de que as culturas se revelam através de for-
mas e simbolos visuais subjacentes aos gestos, ceremo-
niais e artefactos em ambientes construidos e naturais”
(Da Silva y Bairon, 2007, p. 13).

Y en Elvalor de la mirada. Teoria y prdctica del do-
cumental videogrdfico y cinematogrdfico:

...todo lo que el realizador tiende a registrar
y plasmar con la filmadora, es necesario que
sea reordenado, que se le confiera vida pro-
pia, dandole a cada encuadre un puesto de-
terminado, para que adquiera, junto a los
otros, una significacién dentro del discurso,
que seatodoy parte de laimagen filmica. Asi
llegamos a una definicién de documental: es
toda aquella pelicula que partiendo de una
realidad, sea esta en acto o historica, analice
hasta los intimos detalles, o resalte los as-
pectos mas importantes, tomando posicion
ante la misma (Cordido, 2006, p. 29).

Las implicaciones de estos postulados pode-

mos ampliarlas de la manera siguiente:
« Utilizacion de los medios audiovisuales en los
procesos de indagacion, desde el momento
mismo del inicio en el trabajo de campo, por lo
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que el investigador debe poseer conocimientos
de las técnicas registro para captacion del soni-
doylaimagen, porlo que deben adquirir las ha-
bilidades necesarias, bien para el manejo del
instrumental a su disposicién o bien para exigir
alos técnicos que los acomparan en la labor de
pesquisaje de modo que desarrollen las compe-
tencias técnicas que sean necesarias para el lo-
gro de los objetivos propuestos;

«  Conocimientos del lenguaje audiovisual de ma-
nera de exponer coherentemente los resulta-
dos de las investigaciones realizadas, es necesa-
rio resaltar en este sentido que las nociones dis-
cursivas de lo audiovisual (especialmente del
cine y el video) deben estar presentes en los
procesos de rodaje y edicion, para la elabora-
cion de unaretdrica convincentey clara paralos
espectadores;

«  Combinacién de medios expresivos que permi-
tan difundir en los mas variados escenarios los
resultados de los procesos indagatorios, aun-
que la base fundamentalmente se centre en «la
tecnologia cinematogréfica» refiriéndose no
solo al instrumental técnico, sino ademas a los
problemas inherentes a la representacion y del
trabajo en campo (de acuerdo a la referencia
que hace José Da Silva a Bob White de la Univer-
sidad de Montreal, en Canadad):

Embora se centre sobretudo na «tecnologia
cinematografica» deixa antever uma abertu-
ra para outros media retomados por progra-
mas de formacdo de outras universidades,
focalizados em trés eixos de reflexdo: o de
utilizacdo dos media (fotografia, cinema e
media digitais) como instrumentos de inves-
tigacdo em antropologia, suas posibilidades
e limitagdes; os media enquanto instrumen-
tos de transmissao de saberes em antropolo-
gia; os media e as novas tecnologias de re-
presentacdo enquanto objeto de estudo (Da
Silva, 2007, p. 21).

Esta Ultima apreciacién le confiere un caracter
epistemoldgico al uso de los medios en los procesos in-

dagatorios de caracter social en trabajos de campo, so-
bre el terreno (no sélo en antropologia, en oralidad tradi-
cional, en sociologia, en historias de vida, etc.).

Algunas consideraciones de caracter
epistemolégico

La captacion del hecho investigado plasmado
desde diversos angulos, nos proporcionan una serie de
ideas, de posibilidades de las esencias del suceso que se
registra mientras se hace asi mismo cual historia, propo-
niéndonos una serie de relaciones, unas veces continuas,
otras recurrentes, la mas de las veces irrepetibles, pero
que quedan registradas en el proceso de creacién en
acto (el registro multimediatico), para que luego desde la
creacion reflexiva (inicialmente en el montaje del mate-
rial registrado [imagen y sonido]) descubramos para no-
sotros aquellas proposiciones que vienen desde esos
otros —que son también nuestros pares— con la finalidad
de elaborar un discurso que corra vélidamente en ambos
sentidos.

El material captado por los aparatos de registro
constituyen no sélo una representacion, de algo que esta
alli plasmado, es decir un reflejo una idea, de un suceso o
un hecho, una metafora si se quiere, “un lugar intempo-
ral” para el desarrollo de un discurso posterior por inter-
medio de las relaciones imagenéticas que se establecen
en el montaje. Lo importante de estas imagenes iniciales
que constituyen un juicio de por si', aunque sesgado, es
lo que pueden llegar a ser en la transmisién del conoci-
miento del acontecimiento captado, a propdsito de lo
cual escribe Buxé Rey lo siguiente:

Superar el paradigma positivista de la reali-
dad empiricay pasar a un enfoque construc-
tivista y de seleccion visual de la realidad ha
supuesto apostar por la continuidad entre
sujeto y objeto y la discontinuidad entre lo
real y la apariencia, la autenticidad, la autori-
dady la autoria, y, frente a la precisién de la
version Unica, incorporar laambivalenciay la
ambiguedad de las versiones multiples. A lo
cual cabe afnadir que entendida la como
cognicion, percepciony emocion, se zanja la

1 Al elegir un determinado angulo, una distancia focal, un ir o venir en determinados momentos sobre los personajes o el pai-
saje, el juego de luces y sombras, etc., el realizador, ain sin proponérselo conscientemente, estd emitiendo un juicio de valor,

una opinion, sobre el acontecer registrado.
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cuestion de si estamos tratando con realida-
des psiquicas o materiales, puesto que todo
lo que se piensa, imagina, concibe, percibe,
intuye y sucede es parte real de la vida, como
dice Valle-Inclan en La lampara maravillo-
sa: Nada es como es sino como se recuerda.
Nada es como es sino como la memoria lo
evoca” (Buxd, 1999, p. 70).

Las secuencias registradas por el (o los) investi-
gador (es) quedan plasmadas para que se pueda pasar de
ese “saber en si” [noesis] provocado por la visidén primaria,
hacia un proceso reflexivo [dianoial que permita elaborar
un discurso audiovisual en el que han de combinarse
muchos factores de caracter estético: es un proceso na-
rratolégico complejo en el que intervienen factores ex-
presivos en si 1, que adquieren en su combinaciéon un
producto erético, en el sentido que median los sonidos,
las imagenes, el ritmo, las luces orquestados para produ-
cir emociones. Al respecto Piault apunta:

Se trata de un trabajo sobre la luz, el despla-
zamiento y la duracién, un juego de la apro-
ximacién (la profundidad de campo), de lo
turbio (la puesta a punto) y de un conjunto
de movimientos y de posiciones de la cdma-
ra en relacién a lo que se ha filmado. Hay
aqui una llamada a una perfeccion sensible
que distancia lo visto de lo visible, introdu-
ciendo lo turbio en la certeza anterior a lo
perceptible. Una accién de la mirada regula
la distancia y la nitidez de la percepcion, ya
no es una simple filmacién por la puesta en
relacién deliberada de los elementos sor-
prendidos en la intencién filmica. De la mis-
ma manera que hemos comenzado a com-
prender la importancia del cuestionamiento
con relacién al contenido eventual de la res-
puesta, lo equivoco de la mirada nos parece
como mas decisivo que una improbable
adecuacién descriptiva con el objeto mira-
do” (Piault, 2002, pp. 100-101).

De manera que el investigador audiovisual lleva
consigo una doble funcién: una de caracter cientifico y
otra perfilando hacia la creacion estética, rompe con la
actitud contemplativa y de deleite ante la realidad, para
apropiarse de ésta, vinculandola como hecho histérico
siempre en desarrollo, con diferentes relaciones seman-
ticas variables y formas de relacionarse con otras expre-

siones de la cultura (Cordido, 1996). El realizador/investi-
gador da un salto cualitativo encarnando dos maneras
distintas de ver y sentir la vida pero que transcurren si-
multdneamente: la captacion del hecho en el momento
como vivencia intencionalmente realizada, registrada
por lo tanto como conciencia, que posteriormente con-
vertird en objeto para su elaboracién discursiva audiovi-
sual, interpretada y relacionada con otros elementos
igualmente percibidos y registrados para ser trasmitidos;
se pasa, de esta manera, del reconocimiento objetivado
por los aparatos a una elaboracién poética audiovisual,
generando asi una nueva experiencia cognitiva.

Para Barthes el érgano principal del fotogra-
fono es el ojo, es el dedo. Y, el dedo que ac-
ciona el disparador de la cdmaralo rige el su-
jeto, el cual es movido por el deseo, escoge
su objeto, lo encuadra, escoge el momento,
acciona el dispositivo. El sujeto se encuentra
fuera de campo y al elegir su objeto estable-
ce un vinculo con él, en este sentido su indi-
vidualidad se extiende hacia el objeto, invo-
lucrdndose afectivamente (Cole, 2007, p. 112).

De lo expuesto hasta ahora se desprende que el
eje fundamental de la actividad derivada de nuestra pro-
puesta estriba en la utilizacion de las pesquisas combina-
das de diversas disciplinas, cuyos resultados concretos
serian presentados a través de productos de Hipermedia:

« Antropologia cultural, especificamente a la re-
ferida alaantropologia visual para el registro de
las comunidades con los enfoques propuestos
de la fenomenologia perceptiva, tal como lo

propone Ariane Cole: “producir imagenes im-

plica establecer la relacién entre percepcion,

memoria e imaginacioén, consideramos que se-
ria importante que cuando ejecutemos una
aproximacion en antropologia la identifique-
mos como una aproximacién a la fenomenolo-

gia de la percepcion [....] (Cole, 2007, p. 112).

 Historia, especialmente al trabajo referido de
historia oral que permitird establecer la proce-
dencia y origen de las poblaciones que confor-
man un determinado espacio geografico

« Geografia social cuya pertinencia estd clara-
mente plasmada en las propuestas del Doctor

Robert Hérin, quien acota lo siguiente:

...lasinvestigaciones sobre el espacio vivido
tienen, entre otros méritos, el de revelar, o al
menos confirmar, que las practicas espacia-
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les delosindividuosy sus referencias alos lu-
gares son inseparables de su situacién en la
sociedad - que son entonces un indicador
revelador particularmente cargado de signi-
ficacion de las estructuras sociales.

Asi, a través del analisis del espacio vivido, la
geografia se plantea por objeto el de descri-
bir e interpretar las relaciones espacio-socia-
les que interrelacionan los individuos, los
grupos sociales y los diferentes niveles del
espacio (Hérin, 2006, p. 33).

- Linguistica, especialmente en el proceso de
conservacion de las lenguas indigenas, su in-
fluencia y permanencia aun en aquellas zonas
donde se han desplazado comunidades autdc-
tonas que conservan muchos rasgos de su cul-
tura primigenia.

Podriamos continuar incorporando disciplinas
para conformar este cuadro, sabemos que faltan algunas
muy importantes, por ejemplo la sociologia, la literatura,
la filosofia, esta uUltima ateniéndonos a lo expresado en
cierto momento por el filésofo aleman Karl Marx, segun
el cual la filosofia no podia seguir siendo una disciplina
para explicar el mundo, sino para transformarlo.

La propuesta metodolégica

La Doctora en Ciencias Humanas Nilda Bermu-
dez (2008) en su tesis doctoral ha propuesto una meto-

Seleccidn y delimitacién
Deltema

Hueristica
Bisqueda de fuentes

1 Critica
Intema -externa

Historia
Semidtica Comunicacion

Andlisis
{Interpretacién y compresién)

Hermenelitica

Arqueologia

Sintesis
[Reconstruccidn y explicacidn}

Discurso escrito ]

— Método audiovisual

dologia de trabajo para la investigacién en ciencias so-
ciales cuyo resumen, elaborado por ella, podemos cir-
cunstancialmente, adoptar para clarificar esta propuesta.

La metodologia de trabajo se fundamenta en
los procedimientos cientificos de la investigacion histéri-
ca, linguistica, la geografia social y en el método propio
de la antropologia visual utilizando para ello los medios
audiovisuales.

El método histérico, en combinacién con los
métodos de las disciplinas nombradas, se emplea para
llevar a cabo las operaciones heuristicas y de analisis/sin-
tesis en cuanto al manejoy tratamiento de las fuentes, asi
como a lareconstruccién y explicacion del proceso social
a estudiar.

El método audiovisual orienta la organizacion
del trabajo de produccién cuyo proceso se desarrolla en
tres etapas denominadas pre-produccién, produccién y
post-produccion

Para el andlisis y tratamiento de las fuentes vi-
suales y audiovisuales se acudird a otros campos discipli-
nares que actuaran como complemento de la hermenéu-
tica, son los casos especificos de la antropologia visual, la
geografia social y la sociologia del cine que permitird
comprender el producto cinematogréfico relacionado
con el tema a estudiar y el periodo (documentales, noti-
ciarios, secuencias no editadas, etc.) como fendmeno so-
cial, cultural, ideoldgico, de propaganda, es decir, ver al
cine como una memoria social.

La Figura 1 sintetiza la metodologia utiliz6 en su
tesis doctoral la profesora Nilda Bermudez y fue elabora-

- — e — -

-
Pre produccién:

Idea, guidn, andlisis de documentas y de
vestigios materiales. Localizacidn de
testimonios. Planificacién de producdidn
ypresupuesto

Produccién

m Grabarién de documentos, vestigios

materiales, testimonios, actores sociales y
especialistas

Antropologia Sociologia

Post produccién
Evaluacidn del material grabado, guitn de
edicidn, elaboracidn de los textos pars el
locutor, edicidn y efectos especiales,
miisica, presentacidn.

Geografiasocial

Figura 1. Cuadro comparativo entre la utilizaciéon del método histérico y el método audiovisual,
propuesto y elaborado por Nilda Bermudez.
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do por ella para la presentacién de su tesis y que hemos
incluido en este trabajo.

Con estos aportes tomados de la mencionada
tesis concretamos parte de la propuesta metodoldgica.
Por nuestra parte avanzamos (Fig. 2) la actividad de los
realizadores audiovisuales, especificamente los videoas-
tas, y su accioén, en conjunto, o separados, con los antro-
pologos.

Sin embargo creemos necesario avanzar algu-
nos conceptos mencionados mas arriba, como los de fe-
nomenologia perceptiva, la cual fue ampliamente desa-
rrollado por Sartre. Uno de los presupuestos desarrolla-
dos por Husserl es el de La evidencia como presencia au-
téntica, a propésito de ello dice el filésofo en sus Medita-
ciones Cartesianas:

En su sentido mas amplio el término de evi-
dencia designa un protofenémeno universal

de la vida intencional (frente a las restantes
maneras de tener conciencia de algo, que
pueden ser a priori vacias, presuntivas, indi-
rectas, impropias): el preeminente modo de
conciencia de la aparicion auténtica, del re-
presentarse a si misma, del darse a si misma
una cosa, un hecho objetivo, un universal,
un valor, etcétera, en el modo terminal del
«aqui estd», dado «directa», «intuitiva», «ori-
ginalmente». Para el yo quiere decir: no asu-
mir una cosa, presumiéndola confusamente,
como en hueco, sino estar con la cosa mis-
ma, ver, contemplar, penetrarse con la cosa
misma (Husserl, 1985, pp. 108 y 109).

Frente a las culturas existentes en una pobla-
cién o en un barrio, que se nos presentan juntas, concre-
tizadas en un «buscando a Dios por los lados del merca-

Videoasta Fases de la accion Antropologo
Idea -, Disefio da investizacion
1 il
¥ ¥
?C L 111.?01111&:;1:: planifica Fecaba informacidn
(e camiento a s comunidades i, dats provios
o < —— Primera [——"> | (investizgacion de
1| con instumnental desde el inicio) g ;ﬁl :gaj: }1::11111amﬁca
' Pen:fa prion fgmlmenolngica: Vla imvestizacion
' (registio andiovisual, notas) !
1 1
1 1
! Analisis de informacion: ¥
¥ . S i i -3
¥ - - - »gidn inicial ¥ planificacion Recogira de datos 'Ir
de las grabaciones
Trabajo de campo:
Grabaciones en campo: g la presencia en el terzeno
<—— Segunda ——>|®°P -
la presencia en el terreno, g acercamiento a las
relaciones con las comunidades e laciones
comunidades, relaciongs con con informantes analis is
informantes analisis de las de las informaciones
,4 informaciones y pie edicion en "
i | campo y nuevas grabaciones i
1 |
i !
P . T 1
i Edicion en sala; mmh;m B o
:‘!---. ce los msmiau:pa e ] Tercera :-E ﬁé billlzu?zeialdatcjslfsi?mh
el con las cu:u}muudadss: : e
! intercambio de pareceres | con las comunicares
! parala aceion social |
: e
1 1
T L
.| Documental | < Cuarta :"}i Monogpafia
Hipermedias -—

Figura 2. Cuadro comparativo entre las actividades de un documentalista y un antropdélogo en el trabajo de campo.
Elaboracion: Ivork Cordido.
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do», «tuve que venderlo todo, para no estar pendiente,
mirando por todos lados, para pagar la deuda de sangre
que hizo mi hermano a la casta x». Frases que con fre-
cuencia escuchamos en las barriadas de Maracaibo, o en
las de cualquier otra ciudad del pais. ;C6mo podemos
distinguir las diferentes culturas que conviven en un ba-
rrio para construir un discurso coherente, ante, por ejem-
plo la violencia horizontal ejercida por los miembros de
una misma comunidad, e igualmente ante el temor que
desde los poderes se ejerce verticalmente? La respuesta
no es sencilla porque cada situacién solicita, de cierta
manera un método particular para acceder a ella. No nos
podemos encerrar en una sola vision filoséfica para expli-
carnosla y es ilusorio creer que se puede apalancar, me-
diante la difusién masiva, el desarrollo de una conciencia
0 una nocién de pertinencia.

Apunta Pedro Trigo (2008, p. 8), en su trabajo La
culturadel barrio “la observacién fenomenolégica es muy
dificil porque ordinariamente nuestros presupuestos no
obran como meras hipétesis con una finalidad puramen-
te heuristica sino que funcionan como cauces estableci-
dos que encajonan los datos”. Queda claro existe una di-
cotomia entre la percepcién del observador y los prejui-
cios que el investigador lleva cuando enfrenta el suje-
to/objeto de su pesquisa, existe una tendencia a querer
forzarlos acontecimientos a laluz de su verdad, sesgando
aquellos que no cumplen con los requisitos previamente
establecidos. Si bien es cierto que es dificil despojarse de
pre conceptos, no menos cierto es que ello es posible si
se actuia con honestidad, porque los objetos, hechos o
sucesos que queremos investigar no son ajenos a nues-
tra existencia, sino que forman parte de nuestro ser de
estar.

Por ello es importante, para nuestra propuesta,
el registro audiovisual ya que nos permite posteriormen-
te distanciarnos, pasar de la llamada «creacién en acto»
(esto es la creacién emotiva al momento de la filmacion,
producto de la percepcidon fenomenoldgica) a la «crea-
cion meditada» (la que se realiza en la sala de ediciéon una
vez que hemos trascendido nuestra apreciacién inicial)
para la construcciéon de cualquier discurso audiovisual.
Ariane Cole resume esta actividad de investigacion au-
diovisual desde el punto de vista de la fenomenologia en
los siguientes términos:

El abordaje fenomenolégico inicialmente
desarrollado por Husserl, representa repro-
pone el analisis cientifico cartesiano en la
medida en que pasa a considerar los datos
de la experiencia en su totalidad, en donde
la presencia del sujeto que analiza su objeto
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también experimenta una transformacion.
En este sentido, identificamos la metodolo-
gia propuesta por la fenomenologia empa-
rentada con la reflexividad y el método ex-
ploratorio aprehendidos de la realidad por la
antropologia visual, en la que es analizada,
extendiendo el enfoque del analisis de sus
referentes hacia el propio proceso investiga-
tivo.

[...] Merleau Ponty propone los fundamen-
tos para esta investigacion, donde repercu-
ten el encuentro entre el mundo poéticoy el
mundo real, donde la percepcion es el ele-
mento fundamental. Percepcién realizada
por el cuerpo, un cuerpo complejo que abar-
ca, el espacio y el tiempo sentidos, la memo-
ria y la imaginacion, clarificando las inter re-
laciones entre las identidades poéticas, los se-
res, las cosas y los lugares (Cole, 2007, p. 112).

La relacién entre el investigador social contem-
poradneo, ese que suela andar equipado de minimos
equipos (en cantidad y tamano), provisto de conoci-
mientos tedricos, dispuesto a comprobar sus hipotesis
elaboradas en oficinas, en base a informaciones propor-
cionadas por otros cientificos sociales, hara bien en darle
a su presencia el intercambio desprejuiciado de las mira-
das y sonidos, con los hombres y mujeres que pueblan
los espacios sociales, con todas sus cargas semanticas,
para ello son necesarios los registros con libretas de ano-
taciones, con fotografias, sonografias, filmaciones y vi-
deografias, que permitiran difundir lo visto, lo oido, lo
sentido a través de libros de textos e hipermedias.

Hipermedia y transmision
de conocimientos, esbozo de una
busqueda

En el mundo contemporaneo los mayores pro-
ductores de cultura son los originados por la presencia
de nuevas formas de comunicacion, que han subvertido
las formas naturales de transmisién de conocimiento; la
aparicién de la fotografia y el cine —este Ultimo inicial-
mente inundo todas las manifestaciones de espectacu-
los desde los centros de reunién de la intelectualidad eu-
ropea hasta barracones de ferias, en sus inicios- se fue-
ron abriendo caminos hasta ocupar lugares privilegiados
en las investigaciones de las llamadas ciencias duras has-
ta las ciencias sociales: no bastaba con describir los resul-
tados de las investigaciones habia que mostrarlas, se ha-
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bia hecho palpable aquella afirmacion de que una ima-
gen dice mas que mil palabras.

Siendo como es el cine la mas antropomorfica
delas artes, su aparicion atrajo desde el inicio la atencion
delos antropdlogos, por varias razones de caracter histo-
rico, pero lamas importante es que irrumpia precisamen-
te con la formacién de los estados europeos y su expan-
sionismo colonial y el nacimiento de los afanes imperia-
listas norteamericanos: unos y otros necesitaban la ma-
yor informacién sobre las otras naciones, para ellos leja-
nas, donde estaban materias primas que explotar y pue-
blos que no habian alcanzado los grados de civilizacion
para hacer dicha labor pero que tenian la mano de obra
para explotarlas. Y alli estaban los cientificos sociales y
los camardgrafos con el instrumental de registro que les
permitiria enterarse como eran esos otros: salieron los ca-
marografos de los hermanos Lumiere, los de la Pathé, los
de Edison, a traer y satisfacer aquella extrema curiosidad
que ademas producia ganancias con las exhibiciones de
los documentos filmados (Cordido, 2009). Hasta aci el
breve recuento histérico del nacimiento del cine en el si-
glo XIXy su inclusién inicial en la antropologia en los co-
mienzos del siglo XX.

Apunta la Doctora Margarita Dalton:

Y surge la pregunta: jes importante que la
antropologia utilice el cine, el video o la in-
ternet para realizar su labor? ;Qué tan im-
portante es que lo haga como espacio de re-
flexion y analisis critico de la vida en socie-
dad?, lldamese grupo humano alejado de la
«civilizacién», analisis de las practicas politi-
cas en comunidades urbanas o simplemente
la mirada en el espejo de la alteridad. La res-
puesta es positiva: es necesario abrir el cam-
po paratemas que de pronto en el espacio li-
neal de los libros, en el medio caliente de las
cintas de audio o en el formato frio del video
pueden incidir en un conocimiento mas pro-
fundo de la realidad. En ese sentido hay tes-
timonios audiovisuales que se vuelven do-
cumentos y adquieren un valor inconmen-
surable con los afos.

Los planteamientos que definen lo visual en
antropologia nos acercan a discurrir sobre el
rigor en el trabajo de los medios audiovisua-
les, pero también sobre la subjetividad hu-
mana que nos circunda y de la que somos
juezy parte en ocasiones. Las nuevas tecno-
logias pueden presentar controversias sobre
los instrumentos, medios y métodos para las

ciencias sociales y se espera que gracias a
ello surjan nuevas perspectivas para el estu-
dio de la sociedad (2000, pp. 11-12).

A manera de conclusiones

De expuesto anteriormente podemos aproxi-
mar algunas reflexiones iniciales, para un desarrollo pos-
terior, de la propuesta de una Investigacion Audiovisual
Trascendente:

« Quebrar el prejuicio hacia el mundo del cine,
por parte de los investigadores sociales, al con-
siderarlo como un mero espectaculo, sin perca-
tarse, o no querer hacerlo, de que cada pelicula
constituye un documento de caracter antropo-
16gico, socioldgico, histérico y linglistico de la
sociedad que lo ha producido.

« Romper con el temor de los cientificos sociales
a enfrentar el uso de un lenguaje desconocido
para la mayoria de ellos, que intuyen las com-
plejidades de lo audiovisual que implica un co-
nocimiento técnico y cientifico.

« Conseguir fuentes de financiamiento que hagan
factible la aplicacion sistematica de los métodos
audiovisuales en la investigacién de campo.
Todo lo anterior debe y puede ser superado

desde las universidades incorporando, en los curriculos
de estudios de las ciencias sociales, la enseflanza de los
elementos constitutivos de los lenguajes audiovisuales y
el manejo de los equipos, para el registro de las realida-
des y comunidades que conforman el entorno geografi-
co, con las que los centros de estudios universitarios tie-
nen un compromiso ético, estético, cientifico y moral.

Las destrezas en el manejo de los equipos no
implica otra cosa que la capacidad el comprension y utili-
zacion de los lenguajes audiovisuales: de las limitaciones
y posibilidades para que, los cientificos sociales, sepan
exigirles a los técnicos, que los acompafien en sus labo-
res de pesquisa e indagacion, aquello que es posible de
realizar y en ningin momento convertirlos en operado-
res de equipos.
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