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Re su men

En este ar tícu lo ana li za re mos la obra A tum ba abier ta del
dra ma tur go es pa ñol Alfon so Va lle jo. Uti li za re mos para
ello la teo ría de los mo ti vos y es tra te gias, me to do lo gía de
in ves ti ga ción tea tral lle va da a cabo des de la Uni ver si dad
de Alca lá y que per mi te des ve lar los dis tin tos mo ti vos
que alen ta ron al dra ma tur go para es cri bir la obra. Tam -
bién da re mos cuen ta de las es tra te gias es cé ni cas di se ña -
das por el au tor para trans po ner su vi sión del mun do.

Pa la bras cla ve:
Tea tro, mo ti vos, es tra te gias, reac cio nes, en tor no.

Abstract

This ar ti cle will analy ze the work An open gra ve writ ten by 
the Spa nish playw right Alfon so Va lle jo. The theory of
mo ti ves and stra te gies will be used, a type of thea tri cal
re search met ho do logy ca rried out at the Uni ver sity of
Alca lá, which per mits re vea ling the dif fe rent mo ti ves
that en cou ra ged the playw right to wri te the play. The ar -
ti cle will also men tion sce nic stra te gies de sig ned by the
aut hor to trans po se his vi sion of the world.
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1. Intro duc ción

La teo ría de los mo ti vos (1) y es tra te gias es la
me to do lo gía de sa rro lla da por Ángel Be ren guer (Uni -
ver si dad de Alca lá) como una he rra mien ta al ter na ti va
para his to rio gra fiar el tea tro. A tra vés de este mé to do
de es tu dio es po si ble dar cuen ta efi caz men te de la gé -
ne sis de la obra dra má ti ca. Di re mos, grosso modo, que la 
ten sión que se pro du ce en tre el YO (2) y el ENTORNO (3)
ge ne ra rá en el dra ma tur go unas reac cio nes (4), és tas se -
rán su res pues ta ante las agre sio nes de su ENTORNO.
Ade más de reac cio nar, el au tor adop ta rá o asu mi rá ac ti -
tu des (5) que le ser vi rán para di se ñar las es tra te gias con
las cua les po der con tra rres tar y res pon der a di chas
agre sio nes. Este bi no mio YO/ENTORNO se ría, en ton ces, 
el pun to de par ti da del cual de be mos co men zar nues tra 
ca rre ra para lo grar es ta ble cer cuá les son los dis tin tos
mo ti vos que po drían ha ber im pul sa do al dra ma tur go
Alfon so Va lle jo para ex pre sar las agre sio nes que re ci be
de su ENTORNO, y cuá les se rían esas es tra te gias ar tís ti -
cas adop ta das por él para trans po ner su vi sión del mun -
do. La pre sen te in ves ti ga ción tie ne como ob je ti vo ana li -
zar la obra A tum ba abier ta de Alfon so Va lle jo. A tra vés
de este mé to do de in ves ti ga ción po dre mos es ta ble cer,
efi caz men te, cuá les fue ron los mo ti vos que alen ta ron al
au tor para es cri bir la.

Da tos del au tor

Alfon so Va lle jo (n. 1943) se da a co no cer en la
es ce na es pa ño la al es cri bir, en el año 1976, su obra Áci do
sul fú ri co. Ya ha bía es tre na do Fly-by (Vue lo ma gia) en
Ingla te rra en el año 1973, sin em bar go, son con las obras
Áci do sul fú ri co y El cero trans pa ren te, con las cua les em -
pie za a dar se a co no cer den tro del pa no ra ma tea tral de fi -
na les de los años setenta y principios de los ochenta.

Es un au tor que goza de un gran pres ti gio den -
tro del ám bi to tea tral y ha pu bli ca do, has ta aho ra, más de 
trein ta obras de tea tro, mu chas de ellas es tre na das con
gran éxi to den tro y fue ra de Espa ña. Es po see dor de una
obra im por tan te y con un gran po ten cial crea ti vo, sin
em bar go, no ha re ci bi do el si tial que se me re ce por par te
del es ta blish ment cul tu ral-tea tral. Va lle jo no ha de pen di -
do, ni de pen de, de las lí neas edi to ria les ema na das de los
or ga nis mos pri va dos y del es ta do que con tro lan el tea tro 
es pa ñol, lo cual lo con vier te en un au tor in de pen dien te,
o como lo lla mó al gu na vez al gún crí ti co “un au tor isla”.
Vale la pena re sal tar que apar te de dra ma tur go, tam bién
es mé di co neu ró lo go, in ves ti ga dor, poe ta y pin tor. To das 

esas ex pe rien cias vi vi das, tan to en su área la bo ral como
en la par te crea ti va-ar tís ti ca, se amalgaman y generan el
caldo de cultivo de donde extrae su particular forma de
configurar su universo dramático.

Da tos de la obra

A Tum ba abier ta (6) fue es cri ta en 1976. Re sul tó
ga na do ra del Pre mio Tir so de Mo li na en 1978 y en 1979
fue pu bli ca da por la edi to rial Fun da men tos. En 1998 fue
pu bli ca da en la Bi blio te ca Anto nio Ma cha do y tra du ci da al 
búl ga ro por Step han Ta nev, en Anto lo gía de au to res Con -
tem po rá neos, en So fía (Bul ga ria). Ha sido ver sio na da en
in glés por Su san Me re dith bajo el tí tu lo de Top speed y en
ale mán por Re na te Tols dorf con el tí tu lo de Ka no nen fut -
ter. El 4 de mar zo de 1987 fue es tre na da en el Tea tro del
Círculo de Bellas Artes de Madrid, bajo la dirección de
Carlos Creus.

Si nop sis de la obra

En la sala de au top sias de un hos pi tal de gue rra
se pre sen ta la Sar gen to Mau reen Mu ka ki ante su su pe rior 
el Ca pi tán mé di co el Dr. Duff. Está allí para po ner se a la
or den e in ves ti gar los ex tra ños fe nó me nos mé di cos que
su fre la tro pa. Exis ten in for mes de que los sol da dos es tán
acu san do ex tra ñas en fer me da des que les pro du cen la
muer te ins tan tá nea men te; man chas ver des, azu les y vio -
lá ceas y rojo ber me llón han apa re ci do en la piel de los en -
fer mos. Ellos de li ran y ha blan de las es tre llas. El Dr. Duff se 
en cuen tra ex tra yén do le las vís ce ras a los muer tos para su 
pos te rior aná li sis en el la bo ra to rio y le co men ta a Mau -
reen que la si tua ción es muy gra ve pues to que al gu nos se 
han sui ci da do. Un ca dá ver, caí do en ba ta lla, co mien za a
lan zar im pro pe rios al Doc tor y a mor der a la Sar gen to en
me dio de la au top sia. En ese ma re mag nun de acon te ci -
mien tos co mien za un de va neo amo ro so en tre el Dr. Duff
y Mau reen. De pron to les en tra a los dos per so na jes gran -
des e irre fre na bles de seos se xua les y se con fie san su
amor el uno por el otro. Acto se gui do, en tra en es ce na
Bauer, jefe de la po li cía se cre ta, mien tras tan to Lá za ro,
sub i do a una to rre, co mien za a dis pa rar una rá fa ga con -
tra todo lo que se mue ve. Estos dis pa ros pro du cen que,
des de el cie lo, cai gan enor mes can ti da des de pa tos, los
cua les se pre ci pi tan so bre las ca be zas de Bauer y del Dr.
Duff. Bauer de ci de con tra rres tar los ata ques de Lá za ro y
dis pa ra con un mor te ro, el cual hace blan co jus to en el si -
tio exac to don de él se en cuen tra. Ha que da do todo des -
tro za do. Los per so na jes se en cuen tran cha mus ca dos y
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con la ropa he cha ji ro nes. En la es ce na si guien te ve mos a
Duff re cla mar le ai ra da men te a Lá za ro ha ber ex plo ta do la
to rre y de ha ber arra sa do con todo lo que ha bía al re de -
dor. Di cha ex plo sión ha ter mi na do por des tro zar lo poco
que que da ba. Lázaro, sin embargo, se disculpa por lo que 
ha hecho y se excusa aduciendo que una fuerza extraña
lo impulsó a tomar esa decisión. Mientras tanto Maureen, 
que parece haber perdido la razón, comenta acerca de
los patos que siguen cayendo desde el cielo.

En la V es ce na Lá za ro le cuen ta a Mado, su mu -
jer, los por me no res de su ha za ña. Ella ha re ci bi do una
car ta don de la con mi nan a aban do nar el faro ya que lo
pien san de rri bar por ser un pun to es tra té gi co para la
gue rra. Mado y Lá za ro de sean se guir vi vien do en el faro,
ya que allí se en cuen tran sus raí ces. Éste es el úni co si tio
al que per te ne cen, sus pa dres es tán en te rra dos en ese lu -
gar, y por ende, ellos tam bién de sean mo rir allí. Mado ter -
mi na por con fe sar le que ado le ce de una en fer me dad ter -
mi nal. En la es ce na VI, Bauer, el jefe de la po li cía se cre ta,
se en tre vis ta con Lá za ro. Vie ne a ofre cer le que for me par -
te de un plan te rro ris ta. Lá za ro no le deja que ter mi ne su
ex po si ción y lo saca de la casa a fuer za de gol pes y pa ta -
das. Bauer, en un mal es ta do, lo gra bal bu cear al gu nas pa -
la bras, en tre ellas, que pron to se ven ga rá. Lá za ro le ame -
na za con ma tar lo si su hijo, que tam bién está en el fren te,
no re gre sa vivo del cam po de ba ta lla. Los cons tan tes
golpes que Lázaro le propina a Bauer le producen tal
estado de conmoción que queda en el suelo
inconsciente.

Al co men zar la se gun da par te, la es ce na trans -
cu rre en la casa de Mado. Lle ga Heiz que es en via do por la 
agen cia de cui da dos de en fer mos. Mado le cuen ta que lo
úni co que de sea es mo rir. Heinz le al can za una caja, la
cual con tie ne un arma. Mado se en cie rra en el baño y se
es cu cha un dis pa ro. Se ha des ce rra ja do un tiro en la ca -
be za. En la es ce na II ve mos a Mau reen man te ner una con -
ver sa ción con un ca dá ver al cual le va a prac ti car la au top -
sia. Lá za ro se en te ra por la boca del Dr. Duff que su es po -
sa ha muer to. De bía ser tras la da da a un pun to del in te rior 
y de bía aban do nar el faro. El mis mo pre si den te fir mó la
car ta de ex pul sión. Lá za ro en tra en es ta do de tor men to
in ter no y pide una man ta con la cual se tapa. Allí per ma -
ne ce un día has ta que Duff lo gra con ven cer lo de que en -
tre en ra zón. Caen esta vez po llos del cie lo y una car ta en
es ce na. El ca dá ver con ti núa lan zan do im pro pe rios al Dr.
Duff. La car ta trae ma las no ti cias: el hijo de Lá za ro ha
muer to en ba ta lla. Mau reen per sis te, en su es ta do alu ci -
na to rio, dan do el par te de que el Pre si den te ha man da do

un te le gra ma don de les ex hor ta a aguan tar un poco más.
Mau reen tam bién hace alu sión a que los sol da dos si guen 
de sin te grán do se y ca yen do en fer mos. En el desfile de la
victoria militar, el Presidente da su discurso triunfal.
Lázaro se sube en un cañón y junto con Duff dispara
contra la tribuna presidencial.

Últi ma es ce na. Duff y Lá za ro se en cuen tran ata -
dos con ca mi sas de fuer za en la sala de un hos pi tal-ma ni -
co mio. Bauer ha lle ga do a vi si tar los jun to con Heinz. Les
da el cré di to de ha ber he cho un tra ba jo lim pio. Les fe li ci -
ta ya que se car ga ron al Pre si den te, al Vi ce pre si den te y al
Go bier no en te ro. Un gol pe de fi ni ti va men te ge nial. Bauer 
ha sido be ne fi cia do con es tas muer tes. Se pre sen ta como 
el fu tu ro Pre si den te. Gol pea a Lá za ro con saña. Le or de na
a Heinz que los mate. Heinz dis pa ra con tra Duff, pero an -
tes de ma tar a Lá za ro, de ci de dis pa rar con tra su jefe:
Bauer. Disparo final contra Lázaro. Heinz se erige como el
nuevo detentador del poder.

2. Estra te gias ar tís ti cas apli ca das

    por el au tor

Una vez he cha la si nop sis pa sa mos a ana li zar las 
es tra te gias ar tís ti cas que ha ori gi na do Alfon so Va lle jo y
que le han per mi ti do co mu ni car su vi sión del mun do.
Nos apro xi ma mos así a la Teo ría de Mo ti vos y que su po -
ne adop tar la ob ser va ción del modo en el que el YO
recibe la obra de arte:

El YO como re cep tor ac ce de a la obra de arte
en el pla no ima gi na rio. En un pri mer ni vel
iden ti fi ca de for ma pri ma ria las ca rac te rís ti cas 
de la obra; en el Ni vel de Com pren sión re cu -
rre a la Teo ría, la His to ria y la Crí ti ca an te rio res
para de co di fi car aque llos sig ni fi ca dos que no
de pen den de la ob ser va ción di rec ta. Fi nal -
men te en el ni vel más pro fun do, en la Expli ca -
ción, el YO ac ce de a las es tra te gias que ha uti -
li za do el ar tis ta para la con fi gu ra ción de su
obra y los mo ti vos que la han alen ta do y ma -
te ria li za sus re fle xio nes en el tex to crí ti co, re -
gre san do así al pla no con cep tual del que par -
tió el ar tis ta (Be ren guer, 2007: 25).

Pa sa mos, por lo tan to, a dar le una ex pli ca ción a
las di ver sas es tra te gias con las que Alfon so Va lle jo ha de -
ci di do co mu ni car se en el plano imaginario.
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3. Aná li sis de la obra: la es tra te gia

    es pre sio nis ta

A tum ba abier ta es una pie za an ti be li cis ta, lo cual
ya es en sí un tó pi co pro pio del len gua je ex pre sio nis ta.

LAZARO.¾ LAZARO se que da en si len cio, pá -
li do, tra ga sa li va) Creo que que ría es ca par de
allí. (Pau sa) Pero ele gí un mal ca mi no. No sé
bien por que subí... Ha cía frío. Y se gún iba as -
cen dien do, se iba apo de ran do de mí un pro -
fun do ma les tar. Sen tí ga nas de vo mi tar, pero
se guí sub ien do. No re cuer do por qué. Me fal -
ta ba el aire. (Si len cio. Cara inex pre si va de
LAZARO. Des ta can úni ca men te sus ojos, fi jos
en al gún pun to) Y en ton ces vi una es ce na
asom bro sa des de arri ba, por en ci ma de los
ár bo les: un sol da do le van ta ba en alto al niño
por la es pal da, lo sa ca ba a la ven ta na… El
niño, ate rro ri za do, in ten ta ba vol ver se, aga -
rrar se a las man gas del que lo te nía su je to en
el va cío. No po día ver su cara, pero su cuer po
se des ta ca ba como un ex tra ño in sec to so bre
el blan co de la fa cha da. Y de pron to…, de
pron to.. le vi caer.. Creí es cu char su gri to…, vi
como in ten ta ba en de re zar se en al aire…, vi
como caía en el sue lo…, creí ver que la ca be -
za se le des pren die ra del tron co. Era como si
por al gu na ex tra ña cir cuns tan cia, de pron to,
por un mi cros co pio, ob ser va ra la es ce na cla -
ve de un pro ce so ma ca bro. El cuer po de
aquel niño, de al gu na for ma, era el cuer po de
la hu ma ni dad, el nues tro, que al guien por ra -
zo nes in com pren si bles, casi dia bó li cas, es tu -
vie se pre ci pi tan do al va cío (Pau sa). Miré a mi
al re de dor. Cuer pos cal ci na dos, mi se ria, es -
pan to […]. (Se seca el su dor. Su cara ha ido
ad qui rien do un tin te vio lá ceo, su boca en -
trea bier ta re fle ja la an gus tia de su sem blan te,
trans fi gu ra do) (Va lle jo, 1979: 151-152).

El tra ta mien to de las lu ces para crear las at mós -
fe ras de sea das de irrea li dad y de pe sa di lla son con se gui -
das por me dio del jue go de con tras te de cla ros cu ros. Los
per so na jes acu san tam bién en esta obra des mem bra -
mien tos cor po ra les y se mues tran trans fi gu ra dos e ilu mi -
na dos, lo que su po ne un fuer te ma qui lla je ex pre sio nis ta.
Ca dá ve res en es ta do de des com po si ción se agru pan en
la sala de au top sias con sus vís ce ras des cu bier tas y sus
cuerpos mutilados por causa de los combates bélicos.

DUFF:¾Mire. (Des ta pa el cuer po. Se ve a un
sol da do des nu do con el cuer po cu bier to de
ho rri bles man chas, mu ti la do, con traí do so -
bre sí, con los ojos le van ta dos al cie lo, abier -
tos (Va lle jo, 1979: 131).

A tum ba abier ta es un des ga rra dor ale ga to en
con tra de la gue rra. Ya Va lle jo ha bía to ca do an te rior men -
te el tema bé li co en obras como Áci do sul fú ri co. Obser ve -
mos lo que Gu tié rrez Car ba jo, in ves ti ga dor de la Uni ver -
si dad Na cio nal a Dis tan cia (UNED) y el co no ce dor más
im por tar te de la obra va lle jia na, apun ta so bre la pie za:

Esta obra con toda su com ple ji dad y pro fun di -
dad, con toda la con de na del na zis mo y la de -
nun cia del be li cis mo, tuvo su ori gen, se gún
con fe sión del pro pio au tor, en una anéc do ta
tau ri na. La tra ge dia, la osa día y la va len tía del
mun do de los to ros, en el que los per so na jes se 
tie nen que ti rar «a tum ba abier ta», son in gre -
dien tes de cla ra na tu ra le za dra má ti ca y has ta
trá gi ca (Gu tié rrez Car ba jo, 2001: 41).

En efec to, Va lle jo trans po ne en la obra su par ti -
cu lar vi sión de los de sas tres y la fu ti li dad de los con flic tos
bé li cos. Aquí con de na a los po lí ti cos que de ci den en viar a
mo rir a sus sol da dos en una gue rra sin sen ti do. Lá za ro se
da cuen ta de lo ab sur do de esto y gri ta de im po ten cia ya
que su hijo ha caí do pri sio ne ro y no hay nada qué él pue da 
ha cer. Sólo le que da la po si bi li dad de un gri to de do lor.

DUFF:¾Ca lla… Tie nes que ca llar te…(otro
gri to di fe ren te, en otra gar gan ta). ¡No! Tie -
nes que ca llar te...Tie nes que mar char te de
aquí… (otro gri to, más le ja no, ya en tre el
ene mi go, for man do una cu rio sa sin to nía hu -
ma na del do lor. Si len cio) Dime…, ¿qué…
sig ni fi ca ese gri to? Por qué gri tas?

LAZARO:¾ Por…por asco. Por ver güen za.
Por que no pue do ha cer otra cosa. Por que es -
tán ju gan do con nues tras vi das y con la de
nues tros hi jos…, con nues tro do lor y su fri -
mien to (Pau sa). Mi hijo ha de sa pa re ci do. Me
lo co mu ni ca ron ayer. No sa ben si ha caí do
pri sio ne ro o está muer to (Va lle jo, 1979: 147).

Nos en tre ga una obra don de es tán pre sen tes
sus po si cio nes fi lo só fi cas-mé di co-cien tí fi cas acer ca de la
an ti no mia vida-muer te. El tema de la muer te es abor da -
do a tra vés de las vi ci si tu des que su fren unos per so na jes
que lu chan por so bre vi vir en me dio de la bar ba rie bé li ca.
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La dan za de la muer te me die val, re cur so li te ra rio al que
re cu rre el au tor muy a me nu do, apa re ce trans pues to en
el diá lo go del Dr. Duff. Lo sa be mos por que allí le co mu ni -
ca a la Sar gen to Mau reen que ella ha ve ni do a ese lu gar a
ayu dar le «a re sol ver este problema medieval de la danza
de la muerte» (Vallejo, 1979: 134).

Ve mos tam bién tras pues tos en la obra otra de
sus cons tan tes: el uso de ele men tos pro ve nien tes de la
es fe ra mé di ca en la que el au tor tra ba ja. La sala de au top -
sias, el mé di co, la ex trac ción de vís ce ras para en viar al la -
bo ra to rio, son es pa cios y pro ce di mien tos que pue blan la
dra ma tur gia del au tor. «DUFF:¾Es una au top sia, hija […] 
Te ne mos que in ves ti gar el ori gen de la epi de mia... Lle va -
mos se ma nas sin dor mir... Me ses… hay que sa car el bazo, 
el hí ga do, el ri ñón...Va ciar lo» (Va lle jo, 1979: 134). Este
par la men to, con este tipo de in for ma ción de cómo rea li -
zar el va cia do del pa que te in tes ti nal, ya lo he mos ob ser -
va do en obras an te rio res como Mo nó lo go para seis vo ces
sin so ni do, lo cual da cuen ta de que el au tor uti li za re cu -
rren te men te recursos propios de su profesión médica y
los lleva al plano de la realidad imaginaria.

Casi siem pre acu di mos, en la dra ma tur gia de Va -
lle jo, a pre sen ciar al gún caso de en fer me dad ter mi nal, re -
cur so tam bién to ma do de su mun do la bo ral. Lo que lla ma
la aten ción es que la sa li da que es tos pa cien tes le bus can a
su dra má ti ca si tua ción es el sui ci dio: «MAD:.¾Ven ayú da -
me… Me fla quean las pier nas… (LAZARO la su je ta). Llé va -
me a la cama, por fa vor... (Le coge de la cara con sua vi dad)
Ten go mu chas más co sas que de cir te … (si len cio). Ten go
un cán cer. Con le sio nes en mu chos ór ga nos, me han dado
unos me ses de vida» (Va lle jo, 1979: 153).

Fra ses apo ca líp ti cas en re la ción a la cer ca nía del 
fi nal de los tiem pos. El hun di mien to de la so cie dad y el
sui ci dio co lec ti vo como úni ca sa li da al su fri mien to hu -
ma no, son ele men tos que jue gan pa pel im por tan te en la
obra y den tro del mundo dramático vallejiano.

DUFF:¾He in for ma do al pre si den te en per so -
na. No po de mos se guir así. No te ne mos me -
dios. No po de mos re sis tir. El pá ni co y la de ses -
pe ra ción han cun di do en los sol da dos. Algu -
nos se sui ci dan. Y to dos su fren pro fun da men -
te […] Vi vi mos en el ho rror. No te ne mos ali -
men tos, ni agua ni me di ci nas. Sa be mos que es 
el fin. Esto se hun de (Va lle jo, 1979: 131).

Y más ade lan te,

Has con ta gia do a mu chos. Algo ex tra ño su -
ce de. Pa re ce como si al gún es pí ri tu ma lig no
hu bie ra pe ne tra do en este cam pa men to

[…] Se sub en a los ár bo les. Gri tan. Has ta
rom per se la gar gan ta. Se ti ran al sue lo, sin
cas co. Se ma cha can la ca be za con gran des
pie dras. Otros se dis pa ran en los ojos… Y to -
dos en de fi ni ti va…cla man al cie lo de al gu na
for ma (Va lle jo, 1979: 145).

Va lle jo, al igual que San Juan, nos re ve la las se -
ña les del fin del mun do. En el li bro del Apo ca lip sis los im -
píos tra ta rán de sui ci dar se para es ca par del jui cio di vi no.
En el caso que nos ocu pa, los per so na jes in ten tan aca bar
con sus vi das para es ca par, tan to de las tor men to sas tor -
tu ras cor po ra les y men ta les a las que son ex pues tos por
el sis te ma, como de las en fer me da des y el ham bre que la
gue rra ge ne ra en los sol da dos y en la po bla ción. En con -
tra po si ción a la muer te, el au tor ex po ne sus reflexiones
en torno al complejo fenómeno que es la vida.

HEIZ.¾ No sé de qué me ha bla, se ño ra. Yo
creo que la vida es cor ta, se ño ra. E in sí pi da.
No con vie ne plan teár se la como un fe nó me -
no com ple jo […] Las creen cias, las pa sio nes,
has ta la ma te ria mis ma, no son más que epi -
fe nó me nos. Para vi vir sólo hace fal ta una
idea. Y po ner lo todo al ser vi cio de ese enor -
me abu rri mien to he cho con cep to (Va lle jo,
1979: 161).

Co lo ca en boca de este per so na je su pun to de
vis ta fi lo só fi co acer ca de la ma te ria y de los epi fe nó me -
nos (7), lo cual nos in di ca que nues tro au tor no está le jos
de los con cep tos fi lo só fi cos-es té ti cos del mo vi mien to de
la Pata-Fí si ca pre co ni za do por Alfred Jarry. Va lle jo es un
ma te ria lis ta psi co fí si co, en ten dién do se este con cep to
como «La es tre cha de pen den cia cau sal de la ac ti vi dad
es pi ri tual hu ma na de la ma te ria, esto es, del or ga nis mo,
res pec to del sis te ma ner vio so o del ce re bro» (Abbag na -
no, 1997: 780). Como an te ce den te del tema de los
epifenómenos tenemos a Fernando Arrabal quien los
compara con el Big-Bang:

El Pá ni co es uno de los pen sa mien tos más lu -
mi no sos que hay, lo que De leu ze lla ma la he -
ren cia pata-fí si ca y pá ni ca de Hei deg ger. Es
un con cep to de la vida, un arte de vi vir ba sa -
do en dos pi la res que ex pli can el uni ver so y
el hom bre: el azar (lo que hay has ta el pre -
sen te) y la con fu sión (lo que hay a par tir del
pre sen te). La fron te ra en tre los dos, el pre -
sen te, es un mo men to in sais sa ble (ina -
prehen si ble), lo que la me cá ni ca cuán ti ca o
la as tro fí si ca lla man el Big-Bang, lo que no so -
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tros lla ma mos el epi fe nó me no, no el fe nó -
me no, no la cau sa que tie ne un efec to, sino
el epi fe nó me no, es de cir, la ex cep ción (Pó -
lluz Her mu ñez, 2004: 8).

Pen sa mos que des de el pun to de vis ta ideo ló gi -
co Va lle jo trans po ne, en la es ce na fi nal de la obra, su pun -
to de vis ta acer ca de la si tua ción po lí ti ca im pe ran te en la
Espa ña de la tran si ción de mo crá ti ca y al tipo de go bier no 
que él pien sa de be ría de ins tau rar se en la sociedad en
que vive.

HEINZ:¾ ¿Cuál es su pró xi mo pro gra ma de
go bierno, se ñor?

BAUER:¾¿Está loco, Heinz?

HEINZ:¾ ¿La de mo cra cia? ¿Qué? ¿Cuál? Por
fa vor…Ha ble (Esti ra el bra zo para dis pa rar).

BAUE:¾La …¡HEINZ!

HEINZ:¾¿Cuál, se ñor?

BAUER:¾ La…re pú bli ca…

HEIZ:¾(Son rien do). ¿La re pú bli ca? Que da
abo li da la re pú bli ca, se ñor. No so tros no
cree mos en la re pú bli ca.

BAUER:¾Su pon go que no irá us ted a dis pa -
rar… Su pon go…

HEINZ:¾ No so tros cree mos en otros mé to -
dos más con tun den tes. Sim ple men te. Es
una for ma di fe ren te de ver la his to ria. Va en
su evo lu ción na tu ral (Va lle jo, 1979: 179).

Bauer, quien se ha be ne fi cia do con la muer te
del Pre si den te, es a su vez ani qui la do por otro te rro ris ta
que no cree en la re pú bli ca. Va lle jo, en el ter cer par la -
men to de la cita an te rior, qui zá nos ofre ce su po si ción so -
cio po lí ti ca so bre los su ce sos que de sen ca de na ron la
Gue rra Ci vil es pa ño la (1933-1939). Mado pre gun ta «qué
de mo cra cia», lo que sig ni fi ca ría una cla ra alu sión al mo -
men to político vivido por el autor al escribir la obra.

Per so na jes de A Tum ba Abier ta

Lá za ro no es, cuan ti ta ti va men te, el per so na je
más im por tan te (tie ne 62 y 70 emi sio nes y re cep cio nes,
res pec ti va men te) sin em bar go, sí lo es cua li ta ti va men te.
Des de el pun to de vis ta fí si co es, se gún la des crip ción del
au tor, «un tipo bajo, de fuer te com ple xión, ner vu do, de

am plio cue llo mus cu la do. Una vena cen tral le re co rre la
fren te. Des ta ca su ca pa ci dad de ata que, lo ne gro de sus
ojos y lo pe ne tran te de su mi ra da» (Va lle jo, 1979: 143).
Re ci be más re pli cas de las que en vía. Esto es de bi do a
que es un per so na je en si mis ma do y en ce rra do en su
mun do (en su to rre). Se re la cio na prin ci pal men te con el
Dr. Duff, con su mu jer, Mado y con Bauer. Este per so na je
nos re cuer da so bre ma ne ra a Zuc ker man de Áci do Sul fú ri -
co quien, al igual que Lá za ro, es obli ga do, por cul pa de
los ha ce do res de la gue rra, a arra sar con tra todo lo es ta -
ble ci do como ven gan za por que su hijo ha sido en via do a
la gue rra y muer to en el fren te. Lá za ro es for za do a aban -
do nar el faro. Este faro re pre sen ta, sim bó li ca men te, su
tie rra, sus raí ces, su vida. Es un sol da do apre sa do y tor tu -
ra do por el ene mi go. Se ha vuel to “loco” y de ci de vo lar el
faro prin ci pal. Di cha ex plo sión des tru ye todo el cam pa -
men to y cau sa, a los de más per so na jes, gran des trau ma -
tis mos en sus cuer pos. Una gran fuer za poé ti ca y una
enor me ca pa ci dad de bon dad ca rac te ri zan a este per so -
na je. Ha cau sa do es tra gos por cul pa de la pre sión y la
agre sión que re ci be de sus su pe rio res. Cuan do se en te ra
de la muer te de su mu jer, no le que da más re me dio que
aguan tar su do lor y, es toi ca men te, se es con de de ba jo de
una man ta con el pro pó si to de huir de la rea li dad y ha cer
pe ni ten cia. Sale de ese es ta do de auto-re fle xión cuan do
le de jan sa ber que su hijo ha muer to en ba ta lla. Este
acon te ci mien to será definitorio. Lázaro se encarga de
eliminar físicamente a quienes lo han llevado a él y a su
familia a la guerra. Su venganza se materializa borrando
del mapa, y de un solo cañonazo, al Presidente y al
Gabinete de Gobierno en pleno.

Con 109 emi sio nes y 108 re cep cio nes, el Dr. Duff
es el se gun do per so na je en im por tan cia y el pri me ro des -
de el pun to de vis ta cuan ti ta ti vo. Es el ca pi tán mé di co
jefe de la uni dad qui rúr gi ca y de la sala de au top sias. Duff
es, de acuer do a la ca rac te ri za ción del autor: «Un gran
mas to don te bue no, con una pe lam bre ra raí da y cara de
bo ti jo; sus ma nos son gran des como sus pies y su co ra -
zón» (Va lle jo, 1979: 133). Este per so na je nos pone en co -
no ci mien to de lo que su ce de con los sol da dos, es quien
in tro du ce los por me no res del con flic to. Se re la cio na con
casi to dos los de más per so na jes. No le ve so lu ción a los
ex tra ños fe nó me nos que le es tán su ce dien do a la tro pa y
tie ne la cer te za de que pron to lle ga rá el caos y la de ses -
pe ra ción. Pien sa que la gue rra es un acto sin sen ti do don -
de to dos se ma tan sin que en rea li dad haya nin gún cul -
pa ble. Duff apa re ce tam bién como apa ci gua dor de los
ím pe tus des truc ti vos de Lá za ro, ya que le re cla ma por ha -
ber cau sa do la ex plo sión de la to rre prin ci pal. Es lle va do a 
la cár cel, jun to con Lá za ro, por ha ber ase si na do al Pre si -

56

sITUARTE
REVISTA ARBITRADA DE LA FACULTAD DE ARTE DE LA UNIVERSIDAD DEL ZULIA.  AÑO 3 Nº 5. JULIO - DICIEMBRE 2008



den te. Mue re a ma nos de Heinz quien des de aho ra se eri -
gi rá como el nuevo líder. Este personaje cumple con la
tarea de comunicarle a Lázaro las noticias que habrán de
generar las muertes de los representantes del sistema.

Bauer tie ne 52 emi sio nes y 50 re cep cio nes. Se re -
la cio na con el Dr Duff, con Lá za ro y con Heinz. Este per so -
na je es, se gún la des crip ción de Va lle jo, «Un hom bre frío.
Cal cu la dor, seco, con una cara an ti pá ti ca y cruel, me dio ul -
ce ro so y sub ic té ri co, con es par to en el co ra zón» (Va lle jo,
1979: 137). Es el jefe del ser vi cio se cre to del go bier no y
sólo le rin de cuen tas al Pre si den te. Este per so na je re pre -
sen ta la mano eje cu to ra de las po lí ti cas del go bier no.
Cum ple con la ta rea de apla car las ideas des truc to ras de
Lá za ro. Él está allí para lo grar que de sa lo jen el faro. Es un
gran hi pó cri ta que re cu rre al chan ta je para con se guir sus
pro pó si tos te rro ris tas. Co no ce to dos los por me no res de lo
que su ce de en el país y de las po lí ti cas del es ta do. Aspi ra a
con ver tir se en el man da ta rio cuan do el Pre si den te y su
equi po son eli mi na dos por Lá za ro. Sin em bar go, sus an -
sias de po der se rán neu tra li za das por su sub al ter no: Heinz.

Heinz, con 19 emi sio nes y 21 re cep cio nes es, des de
el pun to de vis ta cua li ta ti vo, un per so na je poco im por tan te
den tro de la obra. Sólo se re la cio na con Bauer y Mado. Se
man tie ne, al prin ci pio de su apa ri ción, de bajo per fil, es de -
cir, no se ad vier te en él, ni en sus ac cio nes pre li mi na res, en
lo que va a lle gar a con ver tir se al fi nal de la obra. Heinz está
allí por que le han en via do, de la agen cia de co lo ca ción de
en fer me ros, a cui dar a Mado, la mu jer de Lá za ro. El au tor lo
des cri be de la for ma si guien te: «HEINZ lle va un tra je gris os -
cu ro de fra ne la. Un bi go te re cor ta do. Mal afei ta do. Mu ñe -
cas an chas y gran des za pa to nes con jua ne tes. Sin ras gos en
la cara, ama ri llen to. Su boca, ama ri llen ta tam bién, la de un
ani mal acos tum bra do al tiem po y al su fri mien to, con una
idea ocul ta, di rec triz» (Va lle jo, 1979: 158). Su ver da de ra y
ocul ta ta rea es la de lle var se a Mado del faro. Es con tra ta do
por el ser vi cio se cre to. Es uno de sus es bi rros. Cum ple las ór -
de nes a ca ba li dad sin po ner nin gu na ob je ción. Heinz se re -
ve la con tra sus su pe rio res, de ci de aca bar con Bauer, le dis -
pa ra, no sin an tes de cir le que la re pú bli ca que da rá abo li da
ya que él (ellos) no cree en ella.

Mau reen Mu ka ki tie ne 53 emi sio nes y 53 re cep -
cio nes, y sólo se re la cio na con el Dr. Duff y con un ca dá -
ver. Va lle jo apun ta que: « La sar gen to MUKAKI tie ne unos
ojos be llos, ojos ver des, una piel bron cea da y su cu len ta
ana to mía. Die cio cho años, im pe ca ble men te ves ti da, con
un cier to aire orien tal» (Va lle jo, 1979: 130). Este per so na je 
se in te gra en la ac ción dra má ti ca como una ayu dan te de
au top sias del Dr. Duff. Pa re cie ra no es tar pre pa ra da para
so por tar las san grien tas es ce nas de los cuer pos mu ti la -
dos por el fue go ene mi go. Tan ta muer te y de ses pe ra ción

ha cen me lla en la sa lud men tal de Mau reen. For ma parte
de las escenas donde el autor ha querido conseguir
efectos distanciadores.

Mado, con 23 emi sio nes y 23 re cep cio nes, re pre -
sen ta la dig ni dad del ser hu ma no, la re bel día del opri mi do.
Re cu rre al sui ci dio como úni ca sa li da de su su fri mien to cor -
po ral y men tal que re ci be del sis te ma im pe ran te. To dos
ellos son per so na jes-sím bo lo que re pre sen tan los idea les
de li ber tad, fra ter ni dad y so li da ri dad, va lo res am plia men te
ex pre sa dos por el au tor. To dos ellos son vis tos por los de -
ten to res del po der como pe li gro sos para el ré gi men y, por
lo tan to, de ben ser ani qui la dos tra tan do así de bo rrar todo
ves ti gio de opo si ción y de de nun cia. Estos per so na jes, por
su par te, bus can la ma ne ra de res que bra jar los ci mien tos en 
don de se apo yan las ba ses del sis te ma con la fi na li dad de
des mon tar, lo que se gún ellos, es un sis te ma su cio, po dri do
y co rrom pi do por el po der po lí ti co y eco nó mi co. Lá za ro es
un per so na je-víc ti ma que se re be la. El sis te ma ha de ci di do
apar tar lo de su raí ces, lo ame na za con ex tra ñar lo de lo que
más quie re en el mun do. Es por esto que de ci de aca bar con
todo lo que le ro dea. Todo el es ta men to mi li tar, el cual es
cul pa ble de que su hijo haya muer to en ba ta lla, debe ser ex -
ter mi na do.

4. El es pa cio es cé ni co

La ca te go ría men tal “es pa cio” ope ran te en el
pen sa mien to crea dor con lle va una “ba te ría” de de ci sio -
nes que ar ti cu lan la es ce na de for mas muy di ver sas. Se -
gún ha ex pre sa do el Dr. Berenguer:

El es pa cio de un es pec tácu lo fron tal im po ne, 
más o me nos vio len ta men te, la or ga ni za -
ción su ce si va de la ac ción tea tral. El crea dor
con tro la la pers pec ti va del es pec ta dor y en
ello basa no poco de su ar ti fi cio. New ton y
Eins tein cam bia ron en su día el con cep to del
es pa cio, y su des crip ción del “nue vo” or den
fí si co de ter mi nó tam bién la po si bi li dad de
una pers pec ti va múl ti ple (y, por ello, in di vi -
dual) (Be ren guer, 1992: 175).

En la pri me ra aco ta ción de la obra nos dice: «En la
par te de lan te ra de la es ce na, una mesa, con un ca dá ver en -
ci ma, ta pa do con una sá ba na. Al lado, so bre una ban de ja
di fe ren tes ins tru men tos de di sec ción: una sie rra eléc tri ca,
un cazo, una es pon ja. Un enor me cubo de plás ti co para
guar dar res tos hu ma nos. Rá fa gas de ame tra lla do ras y fue -
go de ar ti lle ría a lo le jos..» (Va lle jo, 1979: 129). Sa be mos que
el co mien zo de la obra trans cu rre en una sala de au top sias
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de un hos pi tal de gue rra. La uti le ría y la es ce no gra fía des cri -
tas por el au tor in di can el lu gar don de se en cuen tran los
per so na jes. Este es pa cio muta lue go, en la se gun da es ce na,
a lo alto de una to rre prin ci pal, lue go a la casa de Lá za ro
«Casa de LAZARO. Es de no che. Se oye el rui do del mar. Pe -
rió di ca men te se ilu mi na la es ce na con más fuer za por los
efec tos de la luz del faro.» (Va lle jo, 1979: 149). Lue go de
nue vo es ta mos en la sala de au top sias «Fue go de ar ti lle ría.
Sala de di sec ción y ope ra cio nes. Toda la es ce na se va cu -
brien do de hu mos ver des, ama ri llos y ro jos, que pe ne tran
por las ren di jas y la ven ta na. Luz en cla ros cu ro que da una
im pre sión de irrea li dad. So bre la mesa, un ca dá ver de cu -
bier to por una sá ba na su cia» (Va lle jo, 1979: 163). El es pa cio
en que se de sen vuel ven los he chos se en cuen tran en per -
fec ta ar mo nía con la lí nea ar gu men tal de la obra, es de cir; lo
que Va lle jo se pro po ne con se guir con este es pa cio es trans -
mi tir la sen sa ción de muer te y de des truc ción de los con flic -
tos bé li cos. Es un es pa cio ex pre sio nis ta que se preo cu pa
por pri vi le giar los pro ce sos in ter nos que vi ven los per so na -
jes, pro duc to del sór di do am bien te en que se en cuen tran y
de las agre sio nes a las que se ha yan ex pues tos. «Los bom -
bar deos, los gri tos, los hu mos que pe ne tran del ex te rior al
in te rior, pro lo gan más allá de la es ce na, el es pa cio ma te rial
y con cre to de una sala de di sec ción. Pero ese es ce na rio alu -
di do no sólo es una pro lon ga ción del in te rior, sino que ad -
quie re en esta obra una ex pre si vi dad dra má ti ca no ta ble»
(Gu tié rrez Car ba jo, 2001: 193). En efec to, Va lle jo uti li za los
re cur sos es té ti cos del len gua je ex pre sio nis ta, como el jue -
go de cla ros cu ros, lo cual le con fie re a la obra un ca rác ter
irreal y de es pan to. Los efec tos es pe cia les tan to so no ros
como lu mí ni cos co bran en esta obra una im por tan cia ca pi -
tal. Es a tra vés de di chos efec tos que se lo gran las dis tin tas
at mós fe ras que el au tor ha de sea do ob te ner.

5. Dis cu sión y Con clu sio nes

A tum ba abier ta, ade más de ser una fuer te de -
nun cia con tra el sis te ma, es tam bién un can to a fa vor de
los sol da dos que son arras tra dos por sus su pe rio res a vi vir
la cruen ta ex pe rien cia de es tar en un cam po de ba ta lla. Es
una mez cla de poe sía y de vio len cia, en don de se amal ga -
man los de seos y as pi ra cio nes de un gru po de se res hu ma -
nos dis pues tos a dar la vida por pre ser var su es pa cio. Tam -
bién es una sá ti ra en con tra del sis te ma que pre ten de en -
ga ñar a la po bla ción alu dien do a que la gue rra es im por -
tan te y ne ce sa ria para el país. Esta mos ante una tra ge dia
car ga da de una ex traor di na ria fuer za dra má ti ca y que re -
cu rre a efec tos dis tan cia do res (la llu via de pa tos y de po -

llos que caen en el es ce na rio) con el pro pó si to, al gu nas ve -
ces, de dis ten der las si tua cio nes y otras con la fi na li dad de
ri di cu li zar al gu na ac ción de un per so na je (como en el caso
del Pre si den te, cuan do da su dis cur so de la fi na li za ción de
la gue rra y, al dis pa rar sal vas al cie lo, caen pá ja ros). Lo efí -
me ro de la vida, la muer te como una pre sen cia cons tan te,
las dis qui si cio nes fi lo só fi cas en tor no a la exis ten cia, el sui -
ci dio como úni ca sa li da al do lor que pro du ce la le sión or -
gá ni ca, son tó pi cos nue va men te iden ti fi ca bles en esta
obra. Va lle jo re cu rre a téc ni cas ex pre sio nis tas para con fi -
gu rar la obra. Es este el len gua je es cé ni co que pre va le ce
en ella. El efec to de lu ces y de cla ros cu ros, las at mós fe ras
de do lor y de des ga rre cor po ral y men tal que acu san sus
per so na jes, amén de los es pa cios, del fuer te ma qui lla je ex -
pre sio nis ta de los ac to res y de la enor me car ga de do lor,
de ses pe ra ción y de trans fi gu ra ción que su fren los per so -
na jes, nos des ve la cla ra men te que uti li za, como me dia -
ción esté ti ca, al gu nos de los re cur sos es cé ni cos pre sen tes
en el len gua je ex pre sio nis ta, es truc tu ra pa ra dig má ti ca
esté ti ca re cu rren te men te trans pues ta por el autor.

Va lle jo criti ca la ex tre ma vio len cia en que la so cie -
dad y los es ta dos obli gan al hom bre a ser vir en el fren te de
gue rra. Lo es ca to ló gi co (la fi lo so fía de los fi na les), la cruel -
dad y la vio len cia de las ac cio nes se en tre mez clan con ele -
men tos trá gi cos y ab sur dos. Los per so na jes son lle va dos al
lí mi te de sus re sis ten cias fí si cas y psí qui cas. La exas pe ra ción 
y el do lor son mos tra dos por me dio del ges to, casi brech tia -
no. Ta les ges tos con tie nen el gri to de toda una so cie dad,
so me ti da a una gue rra in ne ce sa ria y per di da.

De be mos con cluir este tra ba jo de in ves ti ga ción
ha cien do én fa sis en lo de ter mi nan te que ha sido para
nues tro au tor su for ma ción mé di co-cien tí fi ca en la ela bo -
ra ción de su uni ver so dra má ti co. Sus mo ti vos y sus es tra -
te gias es cé ni cas se ha llan in di so lu ble men te li ga das con el
he cho de ser mé di co neu ró lo go. Sus es tu dios mé di cos, so -
bre todo sus co no ci mien tos de neu ro lo gía clí ni ca, es tán
pre sen tes en cada una de sus obras. Co no ce muy bien al
hom bre fi sio ló gi ca men te y co no ce al cien por cien su ce -
re bro. La neu ro lo gía es la es pe cia li dad de Va lle jo y el hom -
bre es, sin duda, su leit-mo ti ve. Su es pe cia li dad mé di ca le
fa cul ta para dar nos a co no cer cuá les son los me ca nis mos
fi sio ló gi cos, quí mi cos y psí qui cos que mol dean y de ter mi -
nan la ma ne ra de ac tuar y de en fren tar se al mun do de esa
in creí ble má qui na lla ma da ser hu ma no. Su tea tro, el cual
es emi nen te men te vi sual y plás ti co, po dría de no mi nar se:
dra ma tur gia fi sio ló gi ca. El hom bre es ex pues to a tra vés de
sus pro ce sos men ta les y sus per so na jes vi ven al lí mi te, sus
ac tos son pro duc to de las in nu me ra bles ten sio nes a las
que ellos es tán so me ti dos.

58

sITUARTE
REVISTA ARBITRADA DE LA FACULTAD DE ARTE DE LA UNIVERSIDAD DEL ZULIA.  AÑO 3 Nº 5. JULIO - DICIEMBRE 2008



No tas

1. «Con jun to de fac to res his tó ri cos, es truc tu ras so cia -
les y ac tua cio nes in di vi dua les (me dia ción his tó ri ca
y psi co so cial) que se cons ti tu yen como la gé ne sis
de la agre sión del ENTORNO con el YO» (Be ren -
guer, 2007: 24).

2. «Re pre sen ta la pers pec ti va del in di vi duo que ha
sido ela bo ra da por su ce re bro eje cu ti vo y que se
con vier te en la me di da de la rea li dad en que está
in mer so» (Be ren guer, 2007: 19).

3. «Es cons ti tui do por el con jun to de se ña les y cir -
cuns tan cias que, de al gún modo, im po nen al YO
un mar co de fi ni do de ac tua ción» (Be ren guer,
2007: 19).

4. «Res pues ta for mal en el pla no ima gi na rio que con -
cre ta el con jun to de mo ti vos, base de la con cien cia
Tran sin di vi dual del au tor» (Be ren guer, 2007: 22).

5. «For ma li za ción esté ti ca del su je to in di vi dual del
au tor en el mar co de un len gua je ima gi na rio» (Be -
ren guer, 2007: 22).

6. «A tum ba abier ta tra ta de un acon te ci mien to
real ocu rri do en la gue rra del Viet nam: la pér di -
da del con trol de un com ba tien te, que pre sa de
pá ni co, co me te un acto casi sui ci da, con el que
ex pre sa el ho rror de la gue rra y los lí mi tes de la
re sis ten cia hu ma na. Tam bién es un acto de pro -
tes ta por la si tua ción in hu ma na a la que se ven
so me ti dos los com ba tien tes. Por otro lado la si -
tua ción in fer nal del mé di co en fren ta do a una
epi de mia de cau sa no fi lia da. Una es pe cie de
Infier no dan tes co, más allá del lí mi te del ho rror.
Au top sias en es ce na, ca dá ve res que ha blan, si -
tua cio nes de ero tis mo de sen fre na do como
com pen sa ción del ase dio de la muer te, y de
nue vo co mi ci dad des ma dra da en si tua cio nes lí -
mi te. Si gue la con so li da ción de un hé roe trá gi co, 
una es pe cie de re vo lu cio na rio que se nie ga a
acep tar la men ti ra de la po lí ti ca con ven cio nal y
el in ten to de mag ni ci dio con tra el pre si den te.
En todo este tex to sub ya ce la más cru da rea li dad 
his tó ri ca de ac tua li dad (ase si na to de Ken nedy,
Lu te ro King, Viet nam, etc., etc.). Pos te rior men te, 
de nue vo en la vida ci vil, el aco so del po der, de
ca rác ter fas cis ta y to ta li ta rio con tra el ciu da da no 
li bre. Y la his to ria de su ani qui la mien to» (Entre -
vis ta a Alfonso Va lle jo).

7. «Algu nos po si ti vis tas in gle ses, como Hux ley, Clit -
ford, etc. apli can este tér mi no a la con cien cia con -
si de ra da como un fe nó me no se cun da rio o ac ce so -
rio que acom pa ñan a los fe nó me nos cor pó reos
pero que es in ca paz de obrar so bre ellos» (Abbag -
na no, 1997: 417).
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