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Afirmaba el musicélogo norteamericano Gil-
bert Chase, en su libro The Music of Spain (La musica de Es-
pahna) (1943: 237), que:

la musica popular espanola esta conceptua-
da como la mas rica del mundo. Por una par-
te, esto se debe a tan diversas civilizaciones
como se han mezclado en la peninsula ibéri-
ca que aportaron cada una su contribucién
al desarrollo del melos popular, y por otra
parte a que los espafioles son tan apegados
a sus tradiciones nacionales, que cuidan
conservarlas vivientes mas que las gentes de
otros paises que la civilizacion moderna ha
uniformado.

Al hablar de musica tradicional espaiola, se re-
feria sobre todo a la que él conocié en sus expediciones
de campo por Espana en las primeras décadas de este si-
glo, y se sobreentiende que sus palabras son también
aplicables a la poesia tradicional espanola, puesto que,
en la Peninsula, musica y canto tradicionales suelen ir
casi siempre unidos. Estas encendidas alabanzas a la ri-
queza de nuestro patrimonio poético-musical tradicio-
nal por parte de un musicélogo norteamericano contras-
tan muy sorprendentemente con el desconocimiento y
el desinterés que los mismos espafioles (al menos los fil6-
logos) hemos mostrado casi siempre hacia este reperto-
rio, cuya riqueza, como bien supo ver Chase, es cierta-
mente extraordinaria. En un documentadisimo y muy ac-
tualizado estudio publicado por James Porter en 1993
bajo el titulo de “Convergence, Divergence, and Dialectic
in Folksong Paradigms: Critical Directions for Transatlan-
tic Scholarship”, se ofrecia una sintesis de las ultimas teo-
rias, métodos e importantisimos resultados que la critica,
especialmente la anglosajona, estd obteniendo del anali-
sis de las canciones folcléricas modernas. Resulta muy
decepcionante comprobar que el cancionero hispanicoy
sus criticos, que debiéramos tener una presencia obliga-
toria y mas que destacada, brillamos por nuestra ausen-
cia dentro de este panorama. La razén es evidente: casi
siempre hemos despreciado, como si fueran algo trivial y
s6lo pintoresco, las cancioncillas que aun hoy se cantan
en nuestros pueblos y ciudades, y sélo hemos otorgado
la consideracion de auténtica literatura al cancionero vie-
jo, es decir, al medieval, renacentista y barroco. Con ello
nos hemos quedado practicamente al margen de los
nuevos métodos y conclusiones acerca de la cancién
folclérica y de su dimension filolégica, histérica, sociol6-
gica, psicoldgica y antropoldgica que estan desarrollan-
do las corrientes criticas internacionales. Lo mas triste es

que basta echar un vistazo a lo que se esta haciendo fue-
ra de nuestras fronteras para comprender que nuestro ri-
quisimo cancionero oral moderno podria ofrecer un
campo de investigacion potencialmente infinito y sus-
ceptible de ser analizado desde todas las 6pticas y con
todos los métodos que estan ensayando los criticos ex-
tranjeros...y seguramente con resultados que superarian
cualquier expectativa. Si me atrevo a afirmar esto, es sélo
porque, desde hace ailos, me he dedicado a hacer inten-
sas investigaciones de campo por tierras de toda Espana,
y me ha cabido la suerte de ser testigo de primera mano
de la desbordante variedad, complejidad, calidad, rique-
za y belleza de nuestro cancionero.

No es facil entender las razones por las que las
canciones viejas (especialmente las jarchas, la lirica galai-
co-portuguesay la durea) han atraido tanto interés y han
estado tan presentes en las antologias poéticas, en los
programas universitarios y en los manuales de literatura,
mientras que el cancionero folclérico moderno ha sido
ignorado, marginado y silenciado de forma casi sistema-
tica por la critica y por la universidad. Quiza sea porque la
proximidad casi cotidiana de las cancioncillas modernas,
que podemos escuchar en cualquier parque de nuestro
barrio o en cualquier fiesta de amigos, devaltan o triviali-
zan su valor ante nuestros ojos; quiza porque en este te-
rreno sigamos arrastrando el prejuicio de que sélo lo vie-
joyarcaico es valioso y significativo, a pesar de que, en el
terreno del romancero por ejemplo, la escuela pidaliana
haya demostrado la importancia excepcional de la tradi-
cion oral moderna; quiza también porque el estudio del
cancionero folclérico esta estrechamente ligado a la me-
todologia del trabajo de campo que exige unas técnicas,
plantemientos y actividades muy distintas (mucho mas
aventuradas e incomodas) de las que se ensefan en las
aulas universitarias. El caso es que Unicamente en la ya
vieja historia de la literatura espaiola de Amador de los
Rios (1) y en la Historia social de la literatura espariola de
Carlos Blanco Aguinaga, Julio Rodriguez Puértolas e Iris
M. Zavala (1978) se ha dedicado algun apartado especifi-
coalacancién folclérica moderna, mientras que en todas
las demas simplemente no figura. Tan sorprendente
como eso es que en libros que llevan titulos generales
como los de El cancionero espafiol de tipo tradicional
(1968) de José Maria Alin o La cancidn tradicional: aproxi-
macién y antologia de Vicente Beltran (1976), por ejem-
plo, sélo se haya dado cabida a las canciones antiguas, y
se haya dejado de lado las modernas.

Algo ha cambiado, sin embargo, en los ultimos
anos.Y es que, a partir de un articulo de Margit Frenk pu-
blicado en 1960, de un libro de Eduardo Martinez Torner
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publicado en 1966y, sobre todo, del Corpus de la antigua
lirica popular hispdnica (1987), de su Suplemento (1992) y
de la versién ampliada con el titulo de Nuevo corpus de la
antiguallirica popular hispdnica (2003), también de Margit
Frenk, que han incluido apartados de “SUPERVIVENCIAS”
dentro de sus aparatos criticos, al cancionero moderno
se le ha empezado a dar valor al menos como continua-
dor de la venerable tradicién antigua, y ello le ha valido
un poco mas de atencion, siquiera sea aun muy parcial e
insuficiente, por parte de la critica (2). Otra puerta abierta
al futuro ha sido la publicacién, entre 1975y 1985, y bajo
la direccién de Margit Frenk, de los cinco monumentales
volumenes del Cancionero folkldrico de México, que es el
Unico cancionero hispanico modernoy critico que ha vis-
to la luz hasta ahora, y que, aunque admite todos los de-
sarrollos de las obras precursoras, abre horizontes de
enorme amplitud a la critica del género.

Es evidente, en cualquier caso, que el estudio y
el conocimiento que tenemos del cancionero oral mo-
derno estd todavia practicamente en pafales, y que re-
sulta imprescindible su acotacién, fijacion de fuentes y
caracterizacion genérica para que pueda recibir por par-
te de los criticos la atencién que se merece. Como nunca
se ha trazado un panorama general de la historia de
nuestro cancionero moderno, me propuse en un primer
momento hacer en esta ponencia una concentrada sin-
tesis de lo que ha sido este repertorio desde el siglo XVIII
hasta nuestros dias, y de las perspectivas de futuro que se
le abren. Pero concentrar tres siglos de canciones tradi-
cionales en el corto espacio de que disponemos acabd
reveldndose tarea tan imposible que finalmente me vi
obligado a centrarme en el XVIII, que es el siglo mas desa-
tendido y desconocido por los estudiosos del cancionero
folcléricoy, en general, de la cultura tradicional espafiola.
Préximos estudios acerca del cancionero y de su fortuna
critica en los siglos XIX y XX vendran a ampliar en breve
(espero) el panorama que va a abrir éste.

Mientras que casi todo el siglo XVII se identifica
con la cultura barroca y con un tipo de arte que en buena
parte nacid, reflejé y satisfizo los gustos (incluidos los poéti-
co-musicales) del pueblo llano, una de las caracteristicas
esenciales de la cultura de casi todo el siglo XVIII, el que se
ha llamado “de la Razén”, “de las Luces”, “del Neoclasicis-
mo”, etc,, fue su distanciamiento de la tradicién popular y
su apego a un tipo de arte idealista, académico y rigida-
mente regulado que apenas dejaba espacio para la expre-
sién natural y espontanea de la musa del pueblo. El reem-
plazo de la dinastia de los Austrias por la dinastia de los Bor-
bones a partir de 1700 tuvo bastante que ver con el arrinco-
namiento de la ensimismada, tradicionalista y muy nacio-
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nalista cultura barroca por nuevas, cosmopolitas, refinadas
y frivolas modas llegadas de Francia (y, en menor medida,
de Italia), con su secuela de rechazo de todo lo que oliese a
popular y folclérico en favor de lo aristocratico y artificioso.
Ejemplos de hasta qué extremos llegé la reaccién que pu-
diéramos llamar “antipopular” son la prohibicién de repre-
sentar entremeses (el género dramatico mas popular) he-
cha efectiva en 1780, o la proscripcién decretada por Carlos
Il de cantar y bailar en fiestas como las de mayo y San Juan.
Conocemos ademds abundante documentacion local que
ilustra la incidencia que este tipo de represion tuvo en la so-
ciedad espaniola del siglo XVIII. Se sabe, por ejemplo, de la
prohibicién decretada en 1746 por el Ayuntamiento de Az-
coitia (Vizcaya) de las danzas de tamboril tradicionales en la
festividad de San Juan y de los bailes que se celebraban en
la ermita de San Emeterio y San Celedén. También en el
pueblo mallorquin de Séller estuvieron prohibidos deter-
minados bailes durante décadas, aunque a partir de 1743
volviesen a tolerarse a condicién de que los supervisase un
“teniente de baile”. En la misma Barcelona, era preceptivo a
finales del siglo XVIIl que los “saraos” y bailes de carnaval se
realizasen bajo la atenta mirada de un “maestro de baile”
encargado de velar por su decoro (3). Un larguisimo edicto
cuajado de datos y detalles sobre los bailes y diversiones
populares de la épocay firmado en septiembre de 1745 por
el obispo de Teruel comenzaba asi:

prohibimos los infames y indignissimos
bayles introducidos por la insolencia de los
Micaletes, llamados: El Amor, la Cadena, el
Organo, el Chulillo, el Suefio, la Sombra, el Zu-
rrucui, la Zamarreta, y después, por decreto
particular, el Coco; todos por sus mudancas,
meneos, tocamientos y figuras dissolutas...
(Asenjo Barbieri 1988: 270).

Y en Granada, en 1779,

se acometia la represion de otras fiestas po-
pulares: las de Inocentes, para evitar en el in-
terior del templo “borracheras, escandalo-
sos bailes y hasta la atrocidad de tocar cen-
cerros”; las de la Cruz de mayo y otras cam-
pestres; las rifas de las hermandades de ani-
mas, por haber llegado “al doloroso extremo
de rifar abrazos de hombres a mujeres”; las
corridas de toros, organizadas por cofradias,
y las fiestas en altares publicos y tribunas, en
que “se experimentan bailes desonestos por
lanoche, puialadasy otros desérdenes” (L6-
pez Munoz 1995: 298).
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Los intelectuales ilustrados censuraron muchas
veces las costumbres festivas del pueblo y se declararon
decididos partidarios no de la prohibicién pero si de su
estricta regulacion. Algunos, como Eugenio Villalba en su
narracion costumbrista Visita de las Ferias de Madrid
(1790), se quejaba en este tono de las seguidillas que
cantaban los ciegos por las calles de la capital:

En esto estabamos, quando nos estrupd cruel-
mente las orejas la rabiosa y lastimera voz de un Ciego
que con una guitarra estaba a mandibulas sueltas y con
una voz cascarrienta y naritica convidando a ladrar a to-
dos los perros, y a maullar a todos los gatos de la comar-
ca, que no dudo que si le hubieran oido hubieran escapa-
do (aunque estuvieran zampandose un jamon) a formar
un duo con el dichoso Ciego. Volvié la cabeza mi compa-
dre, y estuvo atento & lo que cantaba, y el primer verso 6
siguidilla era de la forma siguiente:

Quando los ciegos entran
en una casa,

por tentar & las sillas
tientan al ama.

Salté al instante mi amigo, y me dixo: jen la
poesia hay tambien imitacion de la bella naturaleza?
;Qué tal? El cieguecito parece que se explicay no en la-
tin. Qué quieres, le dixe, estos ciegos no ven el dafio que
suelen causar con sus canciones en la gente joven, que
los escucha, y asi se desbocan a veces, y cantan tales dis-
parates, que es preciso taparse los oidos. Por lo regular
las coplas que cantan suelen ser de chascos sucedidos
con criadas de servicio y con los lacayos; bodas ridiculas
echas entre amos y criadas; pendencias de amantes y
seforas, y todo en un estilo chavacano y claro, y intro-
duciendo tal vez a personas de religion y de caracter. Y
como los muchachos son aficionados & oir todos estos
chistes, los estan escuchando con la boca abierta, y sin
sentir se van tragando unas maximas poco conformes a
la educacion christiana que debian tener. Los Ciegos, si
alguno les dice algo, responden, que si no cantaran es-
tas cosillas alegres, no sacarian un quarto para pan; con
que lo mas que hacen es, entre una cosa séria, encajar
una chistosa, y ruede la bola [...] Aplicamos el oido, y
cantaba esta:

Al negocio del cuerpo
va todo el mundo,

y al negocio del alma
no va nenguno.

{Qué te parece esta copla? Bien y mal, me dixo.
Lo mismo me parece a mi, le respondi: vamos adelante
(Villalba 1790: 22).

Unintelectual tan abierto y tolerante como Gas-
par Melchor de Jovellanos, que recogié6 refranes y descri-
bié con detalle la “danza prima” tipica de su Asturias na-
tal, lleg6 en su Memoria para el arreglo de la policia de los
espectdculos y diversiones publicas y sobre su origen en Es-
pana (1796) a proponer una estricta regulacion de los en-
tretenimientos publicos y a clamar:

¢Y qué diremos de la musica y el baile, dos
objetos tan atrasados entre nosotros y capa-
ces de ser llevados al mayor punto de amejo-
ramiento y esplendor? ;Qué otra cosa es en
el dia nuestra musica teatral que un conjun-
to de insipidas e incoherentes imitaciones,
sin originalidad, sin caracter, sin gusto y apli-
cadas casual y arbitrariamente a una necia e
incoherente poesia? ;Qué otra cosa nues-
tros bailes que una miserable imitacién de
las libres e indecentes danzas de la infima
plebe? Otras naciones traen a danzar sobre
las tablas los dioses y las ninfas; nosotros, los
manolosy verduleras” (Jovellanos 1986: 140).

Una actuacion mas radical y practica en la estra-
tegia persecutoria y denigratoria de fiestas, costumbres,
bailes, canciones y otras expresiones del sentir popular
fue la que durante todo el siglo XVIIl y los inicios del XIX
(hasta su disolucion definitiva en 1834) protagonizé la In-
quisicién, en cuyos indices y legajos podemos encontrar
informacién (e incluso transcripciones textuales) de los
cantos perseguidos y censurados en aquel tiempo (4). Es-
pecial valor documental tienen diversas canciones prohi-
bidas por la Inquisicion mejicana del siglo XVIII, en cuyos
expedientes quedo reflejado un impresionante caudal li-
rico que constituye, en mi opinién, el corpus de caracter
mas arraigadamente folclérico y mas interesante (desde
el punto de vista de la sociologia y de la poética) que nos
ha legado el llamado Siglo de las Luces. El ejemplo quiza
mas asombroso es el de un canto llamado El Chuchumbé
cuyas estrofas mas que subidas de tono causaban furor
entre la plebe de Veracruz en 1766. Su escandalizado de-
nunciante tuvo la buena ocurrencia de entretenerse en
anotar cuidadosamente sus “treinta y cinco coplas” para
enviarlas al Santo Oficio junto con una minuciosa des-
cripcion de como, dénde y quiénes lo bailaban, con un
resultado posiblemente contrario al que perseguia: el de
preservar para la posteridad un documento folclérico de
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viveza e interés (y picardia) absolutamente excepciona-
les dentro de su época (5).

Es evidente que en el siglo de la llustracion (a di-
ferencia del del Barroco que le precedié y del del Roman-
ticismo que le sucedié) no corrieron buenos tiempos
para lalirica. Los desprecios y prohibiciones que hubo de
sufrir el cancionero tradicional afectaron no sélo a sus
manifestaciones publicas, sino también a las literarias y
editoriales. Los numerosos cancioneros y las recopilacio-
nes “de poesias varias” englobadoras y glosadoras de
canciones populares que tan abundantemente nos lega-
ron los siglos XVIy XVIl desaparecieron practicamente en
el XVIII. Y laabundantisima cosecha de canciones folcléri-
cas que habian acogido en sus obras teatrales todos los
grandes dramaturgos del siglo anterior, desde Cervantes
y Lope hasta Tirso y Calderdn, desaparecié también en
buena medida. Sélo algunos dramaturgos de estilo ba-
rroco rezagado como Antonio de Zamora (ca. 1660-
1728), Francisco de Castro (muerto en 1740) y José de Ca-
Aizares (1676-1750) siguieron incluyendo en sus piezas
dramdticas numerosas cancioncillas populares, de las
que pronto renegarian los autores de las generaciones si-
guientes, mayoritariamente convertidos al credo de la
comediay el drama neocldsicos (6). La tonadilla escénica,
género tipicamente dieciochesco, dio entrada en alguna
ocasion (no en tantas como cabria esperar de un reperto-
rio que, si no fue popular, sifue al menos popularizante) a
alguna seguidilla de tono por lo menos semifolclérico.
Las dos siguientes pertenecen a la Tonadilla a siete de la
Folla (1765), de Antonio Rosales:

El majo que se quiera
casar conmigo,

ha de ser muy devoto
de San Cirilo.

Porque este santo
dicen que de los novios
es abogado.

También tenga entendido
el que me quiera,

que no ha de hacer agravio
a mi mollera;

porque, en suma,

hay adagio que dice

que es cosa dura.

(Estepa 1994: 564)

Algo mas de sensibilidad hacia la tradicién po-
pular reveld el género del sainete, cuyo cultivo fue sin
embargo menor en su época. Su mas importante crea-
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dor, don Ramén de la Cruz, escenificé numerosas esce-
nas de baile e integré en sus obras un cierto nimero de
cancioncillas, especialmente seguidillas, de castizo sabor
popular. Por ejemplo, en Los pobres con mujer rica o el pi-
capedrero (1767), |la pieza se inicia con lo que tiene todo
el aspecto de ser una cancioncilla anénima:

En las casas de los pobres
visitas de caballeros,

si los pobres son casados,
raras veces son a ellos,

mientras que en los versos 251-253 se cantaba
el pintoresco bordén

Echelé usté agrio,
verd usté qué gustito
que tiene el caldo.
(Cruz 1985:95-114)

En alguna otra obra de don Ramoén de la Cruz se
incluyen interesantisimas escenas de baile de seguidillas.
Por ejemplo, en el sainete El deseo de seguidillas (1769) se
insertaron estas dos (versos 405-411y 442-448), con lain-
dicacion, antes de la segunda, de que se “bailan al son de
panderos o panderos entre ocho”:

La cartilla he estudiado
letra por letra,

y s6lo he deprendido
Pe a pa, Pepa.

iCome pimientos,

te pondras colorada
como un madrefio!

Unos gustan de cascos

y otros de lomo;

pero al finy a la postre,
carnero es todo.

Naide se asombre;
porque esto de los gustos
va en opiniones.

(Cruz 1985: 115-129).

Pero a pesar de que el siglo XVl no nos haya de-
jado libros, recopilaciones o tratados de conjunto e im-
portantes que nos puedan ilustrar sobre cémo eran las
canciones que entonaba el pueblo de la época, si que se
puede allegar una apreciable documentacién de cancio-
nes muy dispersa dentro de obras que van desde los tra-
tados de poética, la prensa periddica y los pliegos de cie-
go hasta los libros de viajes, la novela o la critica de cos-
tumbres de la época. De manera general se puede decir
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que, en cualquier caso, los intelectuales y literatos del si-
glo XVIIl se mostraron extraordinariamente tacafios a la
hora deincluir cancioncillas populares en sus obras. Igna-
cio de Luzén, el autor del mayor tratado de Poética (1737)
de su siglo, aun reconociendo que la poesia habia nacido
en el seno del pueblo (7), sélo incluyé una cancioncilla
que pueda recibir la consideracion de folclérica entre las
docenas de citas de autores cultos de su monumental
tratado (8). jQué diferente del Gonzalo Correas que en su
Arte de la lengua espariola castellana (1625) habia dado
acogida a numerosas cancioncillas tradicionales ejempli-
ficadoras de muy variadas cuestiones de poética! Afortu-
nadamente, hubo en su siglo otro gran teorizador de la
poesia (aunque mas de la poesia en gallego que de la
poesia en castellano), Fray Martin Sarmiento (1695-
1771), al que debemos no sélo preciosas informaciones
sobre la tradicién foclérica de mediados del siglo XVIII,
sino también la documentacién de un buen nimero de
lo que él llamaba “coplas vulgares” de gran calidad e inte-
rés. Sarmiento incluy6, efectivamente, dentro de sus
obras de poética y lexicografia, no menos de una docena
de cancioncillas gallegas (9), y también alguna en caste-
llano (10). Y ocasionalmente llegé a ofrecer no sélo ver-
siones de viejas cancioncillas de su tiempo, sino también
preciosas informaciones sobre su contexto social, su
poética y su origen (11). El respeto y la simpatia que Sar-
miento sintié por las tradiciones y por el cancionero
folclorico se manifiestan también en el hecho de que él
mismo escribiese 1201 Coplas galegas, en metros y estilo
llanos, que constituyen un corpus de poesia popularizan-
te tan original como precioso dentro del panorama de su
época (Sarmiento 1982). En la estela de Sarmiento, el
eclesiastico gallego Fray Juan Sobreira (1746-1805) reali-
26, a fines del siglo XVIII, varios importantes trabajos de
lexicografia gallega en los que integré también mas de
ochenta cancioncillas populares recogidas de aquella
tradicion (Blanco 1992: nims. 21-103).

Pero el aprecio de Sarmiento y Sobreira por el
cancionero folclérico fue absolutamente excepcional
dentro de su época, y ademas se centré mas en la tradi-
cion gallega que en la castellana. En el resto de la Penin-
sula, predominé durante el siglo XVIIl un distanciamiento
muy marcado de los intelectuales y de los creadores lite-
rarios hacia la tradicién folclérica y la literatura oral. José
Cadalso, en la VIl de sus Cartas marruecas (1774), nos
ofrecia, sin embargo, noticias significativas sobre la tradi-
cién de su época. Presentaba, por ejemplo, a un mucha-
cho poco amigo de las letras que defendia que “ya sabia
yo leer un romancey tocar unas seguidillas; ;para qué ne-

cesita mas un caballero?” (Cadalso 1996: 104). En la mis-
ma Carta describié un desbordante sarao gitano:

el humo de los cigarros, los gritos y palma-
das del tio Gregorio, la bulla de todas las vo-
ces, el ruido de las castanuelas, lo destem-
plado de la guitarra, el chillido de las gitanas
sobre cudl habia de tocar el polo para que lo
bailase Preciosilla, el ladrido de los perros y
el desentono de los que cantaban, no me de-
jaron pegar los ojos en toda la noche (Cadal-
so 1996: 106).

Un poco mas explicito a la hora de consignar
textos de canciones tradicionales se mostré don Fulgen-
cio Afan de Ribera, quien dejé asomar diversas estrofillas
entre las paginas de su obrita costumbrista Virtud al uso y
mistica a la moda (1729) (12). También Diego de Torres
Villarroel nos dejé algun precioso testimonio de cancién
lirica popular engarzada dentro de su prolija obra. En
este caso, dentro de una Respuesta de Torres al Conde Fis-
cal fechada en 1726:

En fin, amigo, ya tengo muchos callos en la pacien-
cia, y la sangre tan fria que para calentarse en los
vasos necesita del fuego de la fiebre. Y a estas lla-
maradas de la célera curo yo con la flema de esta
otra coplita que heredé de mi abuela (que Dios
haya), que me la dejé su merced para sacudimien-
to de necios pegajosos:

En este maldito mundo
de naide se ha de fiar;

tu por tigo y yo por migo,
y percurarse salvar.

Este es mi humor.
(Torres Villarroel 2000: 215-216).

Por su parte, José Francisco de Isla, en su Histo-
ria del famoso predicador fray Gerundio de Campazas, alias
Zotes (1758), incluyé una escena en que uno de los perso-
najes, fray Prudencio, se reia “de la candidez de fray Ge-
rundio, cayéndole en gracia el chiste de la coplilla” que le
habia cantado el pintoresco protagonista de la novela:

Quien nisperos come,

quien bebe cerveza,

quien puerros se chupa,

quien besa a una perra,

ni come, ni bebe, ni chupa, ni besa (13).
(Isla 1991: 346).
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El mismo Isla, en una carta a su hermana fecha-
da el 2 de noviembre de 1758, deslizaba la siguiente se-
guidilla:

Dices que no me quieres
porque soy sordo;

yo tampoco te quiero
por lo que oigo.

(Isla 1945: 486).

Conocemos unos cuantos pliegos sueltos del
XVIII con sequidillas y cuartetas glosadas en quintillas y
en décimas que tienen un inconfundible gusto popular.
También conocemos un maravilloso pliego compuesto
por el valenciano Carlos Ros (1703-1773) que nos ha
transmitido abundante informacién y citas textuales de
los juegos infantiles de la época (14). Pero la gran mayo-
ria de los pliegos de villancicos navidefios que en los si-
glos XVly XVII también habian transmitido innumerables
cancioncillas tradicionales se convirtieron en el XVIII en
aridos ejercicios de poética culta en los que estaba pros-
crito cualquier sinceramiento folcldrico. En un villancico
dialogado que se canté en la catedral de Toledo en la No-
chebuena de 1776, uno de los personajes le decia a otro,
caracterizado de Asturiano:

La Serena de la Noche
cantabas de admiracion.

Se referia, evidentemente, a una cancioncilla
tradicional citada en varias obras del Barroco, y que co-
menzaba

La serena de la noche,
la clara de la manana.
(Frenk 1987: n° 1068)

Pues bien, en una especie de metéfora del re-
chazo de su tiempo hacia todo lo que sonase a folclérico,
el Asturiano instado a cantar se negaba a ello y nos priva-
ba de la oportunidad de conocer un testimonio diecio-
chesco que hubiera resultado precioso, alegando que

Nong hay Noyte nen serena
después qui ha nacidu el Sol.
(Bravo-Villasante 1978: 227).

En cuanto a los grandes poetas ilustrados, del
tipo de Forner, los Ferndndez de Moratin, Meléndez Val-
dés, Quintana, etc., resultaria muy poco practico buscar
en sus obras atisbos o influencias del cancionero tradi-
cional. Sélo algun ingenio muy sefalado se atrevié a
deshacerse alguna vez, y de forma practicamente clan-

34 sftubrte

destina, de los elaborados artificios de la retérica ilustra-
da para alumbrar composiciones en estilo popular, de
tema a veces tan escabroso como la siguiente cancioncil-
la de don Tomas de Iriarte (1750-1791):

Me tendistes en el suelo
como si fuera una perra,
y CON es0s Cojonazos
me lo llenaste de tierra.
(Iriarte 1992: 29).

Cancioncilla cuyo ingenio merecié la gloria de
la tradicionalizacién y que hoy se puede recoger anéni-
ma y en versiones enormemente variables, en la tradi-
cién folclérica espafola e hispanoamericana (15).

Otros poetas ilustrados del XVIIl lograron una cu-
riosa sintesis de los estilos culto y popular. Tal es el caso del
Marqués de Méritos, uno de los espiritus mas refinados de
finales de aquel siglo, que versificaba con tanta facilidad
en espafol como en italiano. Fue un celebérrimo improvi-
sador poético (técnica de raiz indudablemente folcldrica),
cuyas proezas de ingenio llamaron enormemente la aten-
cién en su época. De él refirié Leopoldo Augusto de Cueto
(y también Cambiaso y luego Coloma):

En 1787 se dignaron los Principes de Asturias indi-
carle que asistiese a las lecciones de su hija la sefio-
ra Infanta dofa Carlota. Finalizados unos exame-
nes que delante de todala corte y del cuerpo diplo-
matico sufrid la Infanta, se hicieron unos juegos de
prendas, y Méritos se hall6, por sentencia dada
contra él, en el duro caso de decir un favory un dis-
favor a la Princesa de Asturias, y de repente dijo:

Cuando habla vuestra Alteza,
tiene una falta,

que aunque sensible a todos,
no la repara.

(Qué falta es esa?

Es que acaba mas presto

que ellos quisieran.

La princesa, muy satisfecha, y queriendo sin duda po-
ner en apuro el ingenio de Méritos, le mandé cumplir
la sentencia tres veces mas. Méritos, lejos de arredrar-
se, siguié diciendo, sin detenerse [otras tres seguidil-
las del mismo tipo]" (Cueto 1952: CLXVIII) (16).

A primera vista, lo Unico de popular que tiene
esta escena son las difusas raices folcléricas de la poesia
improvisatoria y del metro de la seguidilla en el que dio
en exhibirse el curioso Marqués de Méritos. Pero hay
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mas. El mismo hecho de que el poeta se viera obligado a
inventar coplas que dijesen “un favor y un disfavor” de al-
guien es un toépico arraigado también en la tradicion
folclorica. Yo mismo recogi, en el aflo 1992, una anécdota
que sucedié hace aios en el pequefo pueblecito grana-
dino de Zagra, y que muestra indudables (y seguramente
no casuales) paralelismos con la escena protagonizada
por el Marqués de Méritos:

Habia uno que le decian ahi Carbonera, ahi en el
pueblo. Un poeta de estos ignorantes, analfabetos,
que las hacia de maravilla. Y le dijeron:

iCantanos una copla que sea la mitad buena y la
mitad mala!

Entonces:

Dios te dé siete cortijos

y en ellos entres gozando;

en medio del regocijo,

te muerda un perro rabiando
y tl le muerdas a tus hijos (17).

Pese a los ejemplos que he ofrecido, resulta evi-
dentela escasa aficion de los creadores dieciochescos a re-
flejar cancioncillas folcléricas en sus obras. Contamos, sin
embargo, con abundante documentacién indirecta que
nos permite imaginar en cierta medida algo mas del perfil
de la tradicién lirica de aquel siglo. Por ejemplo, los refra-
neros. Alguno, como la recopilacién de refranes valencia-
nos del Padre Luis Galiana, contiene versiones de cancio-
nes-refranes muy interesantes (18). Otro importante refra-
nero de la época que contiene algunas canciones es el
también valenciano de Carlos Ros, cuya “Segona Impres-
sid” vio la luz en 1736 (19). En la adaptacion que Maria Hi-
dalgo publicé en 1769, con el titulo de La criada sefiora, de
la 6pera La serva padrona de Giovanni Battista Pergolesi
(1710-1736), incluia la siguiente cancioén, bien conocida (a
veces como refran) desde el siglo XVII hasta hoy:

Siempre esperar,

no ver venir;

mucho anherlar

sin conseguir;

irse a acostar

y no dormir,

son tres cosas

para aburrir (20).

(Gonzélez Palencia 1931: 569).

Conocemos también documentacién indirecta
de numerosas canciones de satira politica y social que se
cantaron a lo largo de todo el Siglo de las Luces. Se sabe,

por ejemplo, cdmo eran algunas de las estrofillas que se
entonaron y que circularon en forma de pasquines por
las calles de Valencia a favor y en contra del archiduque
Carlos de Austria, pretendiente de la corona espariola, en
los primeros afos del siglo XVIII. Algunas tenian un tras-
fondo mas de critica social que politica:

Borrico serd
quien no creera
que Carlos tercero reynara.

Borrico sera
quien no dird
que Carlos tercero no reynara.

Els botiflers i maulets

bé nos feren la tirana:

uns, esquilant-nos del toto,

i altres, venent-nos la llana.
(Blasco 1984:161-162y 173).

De aquella misma época, y referida a la misma
contienda dinastica, es una asombrosa cancién que co-
nocemos no por su documentacién dieciochesca, sino
por su extraordinaria pervivencia en la tradicién oral del
siglo XX. Se refiere, efectivamente, a los violentos comba-
tes que durante el mes de abril de 1706 se libraron en Ex-
tremadura entre las tropas portuguesas del Marqués de
las Minas y las de Felipe V, practico vencedor ya de la
Guerra de Sucesion frente al aspirante austriaco. Pese a
que el resultado de la guerra se estaba decantando clara-
mente hacia el aspirante francés, las tropas portuguesas
aliadas de los austriacos pudieron rendir la ciudad de Al-
cantara, tras crueles bombardeos, el dia 14 de abril. Es de-
cir, que la fecha con que se iniciaba la cancién yerra por
muy poco (21).

También conocemos algunas de las canciones
con que el pueblo madrilefio satirizaba al todopoderoso
ministro conde de Aranda (1719-1798), cuya bizquera le-
vanté en su tiempo numerosas burlas:

Ojos de Presidente
tiene mi amante,
uno mira al cierzo

y otro al levante.
(Coloma 1941:1, 15).

Contra el marqués de Esquilache (1700-1785),
poderosisimo ministro de origen italiano y escasisima
popularidad, se produjeron revueltas tan violentas entre
el 23y el 26 de marzo de 1766 que el rey Carlos Ill hubo de
huir a Aranjuez y decretar finalmente el destierro del im-
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popular ministro para congraciarse con el pueblo. De
aquella época son canciones que se sabe que cantaban
las mujeres con panderetas y sonajas:

Viva Carlos Tercero,
muera Esquilache,

y que a los extranjeros
nos los despache.

Dicen los espanoles,
regocijaros:

ya tenemos ministros
castafnos claros.
(Egido 1992: 100-101)

Igualmente, nos son conocidas cancioncillas
vulgares dirigidas contra quienes, por aquella época, re-
chazaban por inmorales los bailes de sociedad:

Tres géneros de gente
no van al baile:
hipdcritas, celosos

y miserables.

(Coloma 1941: 159)

Gran repercusion tuvo en toda Espafia el Auto
de Fe realizado en Madrid el 24 de noviembre de 1778
contra don Pablo de Olavide (1725-1803), uno de los mas
importantes (y perseguidos) politicos e intelectuales ilus-
trados espafoles, que habia sido Asistente de Sevilla du-
rante algunos afos, y del que se cantaron numerosas
canciones y décimas burlescas cuando cayé en desgra-
cia. Entre ellas la de

Aprended, flores, de mi,
lo que va de ayer a hoy,
que ayer Asistente fui

y hoy Sambeniditado soy

glosada en cuatro cuartetas (Castafieda 1916: 106). Esta
cancion tradicionalmente atribuida a Gongora, y popula-
risima en Espafia e Hispanoamérica desde el siglo XVII
hasta hoy (Carreira 1994: 232-240), volveria a ser docu-
mentada mas veces, con intencionalidad y glosas igual-
mente politicas, en el siglo XIX (Pedrosa: en prensa b).
Los libros de viajes fueron otra importante fuen-
te documental de canciones tradicionales durante el siglo
XVIIl'y, sobre todo, durante el XIX. El viajero italiano Giu-
seppe Baretti, por ejemplo, transcribié preciosos ejemplos
en su diario de 1760 acerca de la maravillosa capacidad de
los campesinos analfabetos para improvisar seguidillas
(Sdnchez Romeralo 1986). Informacion adicional sobre la
tradicion lirica de aquel siglo nos la proporcionan escrito-
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res espanoles costumbristas, como el padre Coloma,
quien dedicé interesantes parrafos al tio Paquete, el popu-
lar ciego de las gradas de San Felipe el Real, que retraté
Goya, verdadera celebridad de entonces, que arrancaba
aplausos de las mas aristocraticas manos, no ya en calles y
plazas, sino en muy dorados estrados:

Vale mas un cachete

de cualquier maja

que todos los halagos
de las madamas;
porque se arguye

que todo esto es carifio
y el otro embuste.
(Coloma 1941:1l, 78-79).

También se nos ha conservado el texto de algu-
na composicion religiosa en lengua vulgar y de aparien-
cia bastante folclérica (22). Y tenemos datos, si bien muy
dispersos, sobre las canciones del siglo XVIIl en tradicio-
nes hispanicas no castellanas, como la vasca (23, 24), la
sefardi (24, 25) y la hispanoamericana (25), que merece-
rian por si solos capitulos aparte. Por otro lado, el siglo
XVl fue el de cristalizacién de varios fenémenosy modas
culturalesy poético-musicales a los que ahora sélo pode-
mos hacer rapida referencia, pero que dejaron en él una
caracteristica impronta, y que incluso se proyectaron ha-
cia el siglo o los siglos posteriores. Fue muy importante,
por ejemplo, el auge de las folias, cuya primera docu-
mentacién era de la época de Gil Vicente, pero que afina-
les del XVII y durante todo el XVIIl se pusieron tan de
moda que incluso arrasaron en Europa e inspiraron obras
de compositores como Marin Marais, Corelli, Scarlatti,
Bach, Getry, Cherubini, y hasta Liszt y Rachmaninoff, en-
tre muchos mas (26); otro tanto puede decirse del fan-
dango (Etzion, 1993), la jota o la sardana, bailes que mu-
chas veces se acompafnaban de cantos y que, aunque
fueron posiblemente conocidos antes, experimentaron
una considerable expansion en el siglo XVIII (Crivillé
1988: 207-265). Ese mismo siglo fue el del nacimiento de
los cantos y bailes boleros, que igualmente irradiarian en
todas direcciones e influirian poderosamente en la danza
de esa épocay de la posterior (hasta bien entrado el siglo
XX), especialmente de las escuelas espanola, francesa,
danesay rusa (Escuela bolera 1992). Otro acontecimiento
trascendental en aquel siglo fue el de la primera docu-
mentacién del cante flamenco, repertorio de caracteristi-
cas muy especificas y enorme riqueza lirico-musical. Fi-
nalmente, otro fenémeno que dejé su impronta en el si-
glo XVIll'y que tuvo una traduccion poético-musical tam-
bién especifica fue el que se ha dado en llamar el “majis-
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mo” madrilefio y andaluz, que fue profundamente estu-
diado por Julio Caro Baroja (1980).

No es posible, en el limitado espacio de esta po-
nencia, atender de forma particularizada a cada uno de
estos fendmenos musico-poético, que llegaron a tener
dimension e influencia auténticamente socioculturales,
ni a otros documentos y ejemplos que nos podrian servir
para completar aun mas el panorama lirico-folclérico de
un siglo que hasta ahora se habia considerado practica-
mente opaco a efectos de documentacion y critica del
cancionero tradicional hispanico. Que el Siglo de las Lu-
ces no fue tan pobre en ese aspecto lo corrobora un he-
cho que, a finales de esa centuria, vino a marcar un antes
y un después dentro de la historia del cancionero hispa-
nico. Se trata del surgimiento del primer “folclorista” es-
panol en el sentido moderno del término, del primer in-
telectual que emprendié la tarea de recoger de la tradi-
cion oral las cancioncillas que entonces corrian en boca
del pueblo, de reflexionar seriamente sobre la importan-
ciayelvalorde tal tradicion, y de defender su valor estéti-
co y su método de encuesta oral. Al vasco Juan Antonio
de Iza Zamacola “Don Preciso”, nacido en Durango (Viz-
caya) en 1756 y muerto en Madrid en 1826, le cabe el mé-
rito de haber abierto el camino en Espafia a una nueva
actitud y a un nuevo activismo cultural que, andando el
tiempo, habria de cambiar de manera radical el perfil y la
percepcion que hoy en dia tenemos de nuestro patrimo-
nio tradicional. En el prélogo de su Coleccidn de las mejo-
res coplas de seguidillas, tiranas y polos que se han com-
puesto para cantar a la guitarra, cuyo primer volumen
aparecié en 1799 (el segundo lo haria en 1802), expreso
“Don Preciso” gustos, pensamientos y objetivos tan ade-
lantados a su tiempo como son los siguientes:

Entre la gente menestral y artesana, conozco
una porcién de jévenes dotados de la mas
bella disposicion, no solo para cantar segui-
dillas, sino también para componerlas; y
ciertamente causaria admiracion a qualquie-
ra que no supiese hasta qué grado llega el
genio Espafiol, al ver que unos hombres sin
principio alguno de musica, y sin mas cultura
que la que adquieren en las poquisimas
composiciones que oyen de esta especie en
los Teatros, sean capaces de componer tanta
variedad de seqguidillas como nos dan cada
ano, llenas de todo el buen gusto y melodia
que cabe [...] Casi todas las coplas que inclu-
yo han sido compuestas, no por aquellos
grandes ingeniazos atestados de griego y la-
tin, y que imitando a los antiguos y moder-

nos nacionales y estrangeros, forman tomos
de poesias que serdn sin duda muy sublimes,
muy bellas, muy estupendas, pero que muy
pocos las leen y menos las entienden, ma-
guer que estén en verso altisonante-ritmico-
filosofico. Los autores de estas coplas vulga-
res son gentes que no han andado a boneta-
z0s por esas universidades y, que sin mas re-
glas que suingenioy buen natural, saben ex-
presar en quatro versitos pensamientos muy
finos, con una concision y gracia que a todos
deleita [...] S6lo me queda el desconsuelo de
haberme presentado al publico con esta Co-
lecciéon de poesias agenas; porque nadie
puede comprender la felicidad interior de
que goza un coplero original, sea de los de
obra prima, o de los que calzan para los tea-
tros: yo aunque no lo sé por experiencia pro-
pia, lo conozco por lo que veo en muchos de
ellos. Al verlos tan contentos de si mismos,
tan arrobados en sus pensamientos poéti-
cos, tan despreciadores de todas las cosas
humanas, es preciso inferir que alla en su
mollera tienen un paraiso en que gozan de
perpetuas delicias [...] Si este primer ensayo
mereciese la aceptacion del publico, conti-
nuaré esta Coleccién con otras muchas que
iré recogiendo (“Don Preciso” 1982: 21-26).

La intuiciéon, compromiso con lo popular y “mo-
dernidad” de Iza Zamdacola quedan aiin mas realzados si
comparamos su libro y sus objetivos con los de la nutrida
Coleccién de seguidillas y cantares que, en el mismo afo
de 1799, publicé don Armando Valladares de Sotomayor
con el objetivo de “dar al publico una coleccién de las
mas conceptuosas y elegantes” de las “infinitas” sequidil-
las “que nuestra nacién inventd” y “posee” (V[alladares]
1875: 6). Es decir, que en el mismo género de las seguidil-
las donde Iza Zamacola buscé la mas pura voz del pue-
blo, Valladares aplicé el tamiz de la artificiosidad y de la
elevacion cultista. Prueba indudable de que en tal reper-
torio, como en cualquier parcela del folclore, confluyen
las mds variadas vetas y tonos, desde la mas folclérica ala
mas culta. Algunas de sus seguidillas tienen, en cualquier
caso, resonancias tan castizas como la siguiente:

Al esposo difunto

llora la viuda,

diciendo que consuelo
no tendra nunca.

Y a los seis dias,
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ya se habia casado
la pobrecita.
(Valladares 1875: n° 25)

El hecho de que se tengan noticias de otras co-
lecciones (por desgracia perdidas) de seguidillas fecha-
das muy a finales del siglo XVIII (27) obliga a preguntarse
por las razones de esta subita eclosion de colecciones liri-
cas que pueden considerarse de objetivos y métodos
como minimo “prefolcloristicos”. Es bien sabido que, en
1778-1779, el filésofo y esteta prerromantico aleman Jo-
hann Gottfried von Herder (1744-1803) habia publicado
sus Volkslieder (Canciones populares), que inauguraron
con bastante antelacién la labor de recoleccion de can-
ciones folcléricas a lo largo y ancho de la Europa moder-
na. Y que, en los anos finales del siglo XVIIl y comienzos
del XIX, el humanista aleman Wilhelm von Humboldt
(1767-1835) se dedicod a la investigacion linglistica y
folclérica “de campo” (por ejemplo en el Pais Vasco) ya su
inserciéon dentro de un marco comparativo elemental
que anticip6 algunas de las técnicas y métodos que la
disciplina folclérica desarrollaria con posterioridad. ;Fu-
eron conocedores y resultaron influenciados los prime-
ros “folcloristas” espafoles por la labor de sus anteceso-
res alemanes y europeos? ;O actuaron por su propia
cuentay como reaccidon espontanea frente al agotamien-
to ideoldgico-cultural del neoclasicismo espariol? Si pen-
samos en una combinacién de ambosimpulsos (el influjo
foraneo y la necesidad de regeneracién propia), es muy
posible que apuntemos en la direccion debida.

El cierre de esta panordmica del cancionero
folclérico en el siglo XVl lo va a poner una empresa que
pudo ser (y no fue) la mas importante y trascendental a
nivel internacional de su época. En 1799, un ingenio hoy
completamente olvidado, el coronel don José Gonzalez
Torres de Navarra (nacido en 1759), presenté al Gobierno
una solicitud de proteccidn y medios oficiales (conserva-
da en el Archivo Histérico Nacional, Seccion Estado, leg.
2.940) para formar una coleccion de musica popular es-
pafola recogida de viva voz del pueblo (Alvarez Solar-
Quintes 1967). Tras constatar que “las seguidillas o canta-
res provinciales, que eran unas verdaderas arias naciona-
les, no tenian ndimero, porque se variaban todos los dias
y en todos los lugares, ya con tonos alegres, ya patéticos,
para los bailes populares, y muchas veces por personas
que no conocian mas musica que el gusto de su familiay
vecindad”, proponia el idealista coronel recoger “toda la
musica caracteristica espafola, antigua y moderna, ins-
trumental y vocal, de iglesia, dramética y provincial, y for-
mar un cuerpo de obra para erigir este monumento a las
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Bellas Artes, y apologizar noblemente a Espafia”. Todo
esto contando con la colaboracién de un amplio nimero
de corresponsales distribuidos por toda Espafia “que se
encarguen de recoger cuantas tonadas populares anti-
guas y modernas les fuese posible, de los pueblos inme-
diatos, formando una copia exacta de todas ellas, con sus
nombres provinciales y sus letrillas mas generales y gra-
ciosas”. jAsi como suena! Obviamente, y como tantas
otras veces ha sucedido en Espafa, el silencio y la cegue-
ra institucionales enterraron un proyecto que, de haber-
se puesto en ejecucién, hubiera situado a nuestro pais en
vanguardia de toda la labor de reivindicacién de lo popu-
lar que marcé la cultura europea del siglo XIX, y recupera-
do y preservado un patrimonio literario, musical y cultu-
ral de valor absolutamente incalculable.

Notas

1. Resulta ciertamente sorprendente la atencién
que prestd Amador de los Rios a la poesia popu-
lar, a pesar de que su Literatura llega so6lo hasta
el Renacimiento. Asi, en el volumen | (1861) pp.
425-470, atiende a la “Poesia popular latina du-
rante la monarquia visigoda”; en Il (1862) pp.
415-458, “Sobre las formas artisticas de la poesia
vulgar escrita”, pp. 459-502, “Sobre las formas
de la poesia vulgar. Los romances”, y pp. 503-
538, “Sobre los refranes, considerados como ele-
mentos del arte”; en IV (1863) pp. 517-568, “La
poesia popular hasta mediados del siglo XIV”; y
en VII (1865) pp. 417-499, “La poesia popular
hasta el reinado de Carlos I".

2. Entre las obras mas significativas de las que ulti-
mamente han puesto en relacién el cancionero
antiguo con el moderno, cabe citar Alin 1991 y
Pedrosa 1995a.

3. Sobre las prohibiciones y censuras de Azcoitia,
Séller y Barcelona, puede verse Crivillé 1988:
105-106, y la bibliografia a la que remite.

4. Uno de los que transcribié Paz y Melia 1947:
332-333, fue la formulilla infantil “Coz que le dié
/ Periquillo al carro, / coz que le dio, / que le de-
rribd”, a la que en 1745 se aplicaron glosas irre-
verentes que fueron perseguidas por el Santo
Oficio. Sobre sus fuentes antiguas, puede verse
Frenk 1987:n° 2158.

5. El Chuchumbé fue transcrito en su integridad en
Baudot y Méndez 1987; otras canciones prohibi-
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das por la Inquisicién mexicana fueron editadas
en Méndez 1987, 1992y 1995.

No hay ningun trabajo de conjunto sobre las
canciones tradicionales incluidas en las piezas
teatrales del terminal Barroco dieciochesco,
pero de sus enormes posibilidades de estudio y
critica puede dar ejemplo la cancioncilla inclui-
da por Antonio de Zamora en su Bayle Nuebo de
la Maya (“Por la Pontifia de Zaragoza / veinte y
cinco zeguinos vaen, / cada zego, leva sua moza,
/ cada moza, leva seu can”), que he estudiado en
Pedrosa 1995a: 103-161.

“En cuanto al primer origen de la poesia, tam-
bién convienen que fuese [d] entre pastores. Es-
tos, en aquel ocio feliz que les franqueaba su es-
tado, mientras sus rebafos pacian por prados y
montes, habran empezado [e] a cantar versos en
estilo natural y sencillo, sirviéndoles de asunto
aquellos objetos que son mas propios de los
pensamientos y de la fantasia de un pastor
como, por ejemplo, la grey, el prado, los arboles,
la yerba, el arroyo, la hermosura de una pastora
y otras cosas semejantes. Y si, por ventura, se ha-
llaban dos pastores recostados a la sombra de
un mismo arbol, era natural que, cansado el uno
de cantar, le substituyese el otro; de donde tu-
vieron las églogas su origen y el introducir en
ellas dos pastores a cantar alternativamente. La
naturaleza misma, que a veces ensefia la armo-
nia sin arte, como dirige a veces nuestros movi-
mientos segun la estdtica y la mecanica, sin la
prevencion de sus reglas, sirvié de guia a aque-
llos rusticos poetas en el metro, el cual, tosco al
principio y desalinado, se fue después, con el
transcurso del tiempo, puliendo y mejorando
hasta reducirse, finalmente a reglas ciertas y fi-
jas. Esta conjetura hizo Pablo Benio del principio
de la poesia entre los arcades, y la misma hizo
Horacio de los versos fesceninos, atribuyendo
su origen a los labradores antiguos, que acaba-
da su cosecha, ociosos y regocijados, inventaron
los primeros esta especie de versos en los sacrifi-
cios que hacian a sus rusticas deidades” (Luzan
1977:131-132).

Se trata del estribillo del villancico glosado de La
gentil dama y el rustico pastor: “Tengo mi gana-
dillo en la sierra, / y ya para él me quiero partir”
(Luzén 1977: 360). Sobre el romance y sus deri-

10.

11.

vados liricos, véase la bibliografia citada en Di-
az-Mas 1994: n° 82.

Véanse en Blanco 1992: niums 7-18. A las cancio-
nes gallegas incluidas en esta obra puede afa-
dirse la descripcion, en Sarmiento 1973: 331, de
los juegos gallegos “Cotovifo, cotovdn. Expesidon
del juego castellano de codin de codan, y casi se
juega del mismo modo”, y “Chirlos mirlos, cantos
son? Expresion del juego en que un nifo esté a
caballo de otro y le cierra los ojos, y levantando
dedos le pregunta ;jcudntos son?; y si acierta,
panda, apanda o se pone debajo el que estaba
encima”. Ambas formulillas estan relacionadas
con el juego estudiado por mi en Pedrosa: en
prensa(a). La segunda tiene, ademas, relacion
con el chiste-cancién de Los chirlomirlos estudia-
do en Pedrosa 1995b.

Asi, en Sarmiento 1775: 164, reprodujo la “copla
vulgar” “Guéardame las vacas / Periquito en la sie-
rra: / guardamelas bien, / que ninguna se me
pierda”. El primer verso de la cancién coincide
con la famosisima “Guardame mis vacas, / cari-
llejo, por tu fe...”, que tan popular habia sido en
los siglos anteriores (Frenk 1987: n° 1683).

Uno de sus comentarios mas notables al respec-
to es el que explica que “a este modo, siguiendo
el systema de que los Adagios Castellanos han
sido origen de nuestra Poesia vulgar, creo que
las primeras coplas han sido Lyricas, por ser mas
naturales, y porque aun hoy se conserva aquel
modo de poetizar entre los vulgares, y se con-
servard siempre. No sucedié asi con los Roman-
ces. Estos tuvieron su era, del mismo modo que
los libros en prosa de Caballeria. Para este géne-
ro de Poesia es preciso que se vuelva a introducir
la moda. Para la otra nunca faltara la ocasion,
mientras hubiere Espafioles. Con gracejo dixo
Manuel Faria en la pagina 680 de su Epitome de
las Historias Portuguesas, que cada fuente de Por-
tugal, y cada monte, son Hippocrenes, y Parnasos.
Quiere decir que en Portugal es tan connatural
la Poesia de que se habla, que cada Pastor es
Poeta, y cada moza de cantaro, Poetisa. Esto que
es comun en toda Espaia, es mas particular en
Portugal, y Galicia, en donde, segun el ya citado
testimonio del Marqués de Santillana, era
inmmemorial semejante exercicio, hasta llamar
a los de aquellos paises, Inventores del Arte co-
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mun, y del Arte mayor de versificar, por lo mismo
que estos metros les son mas connaturales. Ade-
mas de esto, he observado que en Galicia las
mugeres no solo son Poetisas, sino tambien Mu-
sicas naturales. Generalmente hablando, asi en
Castilla como en Portugal, y en otras Provincias,
los hombres son los que componen las coplas, é
inventan los tonos, 6 ayres; y asi se vé que en
este género de coplas populares, hablan los
hombres con las mugeres, 6 paraamarlas, 6 para
satyirizarlas. En Galicia es al contrario. En la ma-
yor parte de las coplas Gallegas, hablan las mu-
geres con los hombres; y es porque ellas son las
qgue componen las coplas, sin artificio alguno; y
ellas mismas inventan los tonos, 6 ayres & que
las han de cantar, sin tener idea del Arte Musico.
Lo que queda escrito desde el nimero 72, to-
cante 4 los antiquisimos Gallegos, con testimo-
nio de Silio Italico, y de otros, no permite dudar
delo que aqui he apuntado.Y hablando de otras
Provincias, es concordante lo que dexamos di-
cho de los Turdetanos. De manera que en qual-
quiera edad, en qualquiera lengua, y en qual-
quiera dominio, siempre los Espaioles han sido
muy aficionados & la Poesia, MUsica, Bayles, y re-
gocijos inocentes” (Sarmiento 1775: 237-238).
Efectivamente, en Afan de Ribera 1950: 452,
454, 454 y 459 reproduce las canciones “Por la
calle abajito / va el nifio Jesus / con la bola en la
mano /y arriba la cruz. jValgame el cielo / y esas
calzas azules / que traes al cuello! / A la Virgen
dde Atocha/yanolaquiero,/nilaven las patas /
con el sombrero. / Vivan las damas, / que yo las
querré mucho / si fuesen santas. / Rio de Manza-
nares, / déjame pasar, / que me voy a una cueva/
y me quiero azotar. / Mi nifo Jesus, / yo besaré
tus llagas, / tu corona y cruz. / Cuando me desa-
taco/ para azotarme / tengo fuerte el espiritu / y
flaca la carne. / Oigan un primor, / que al subir-
me las bragas / siento es descozor”; “Cuatro pila-
res tiene esta cama, / cuatro angeles la acompa-
fan/Y laVirgen que estd en medio; / Dios me re-
coja abuen suefo”; “El que no fuere botero/ con
las monjas no me trate, / que solo trata con mon-
jas / el que trata cosas de aire”; “Tenga yo salu /
con pazy quietu, / dinerillos que gastar, / vestiry
calzar, / y dndese la gaita / por el lugar”. Sobre la
que comienza “Cuatro pilares...”, véase Pedrosa
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1995a: 187-220. La que comienza “Tenga yo
sald...” tiene relacién con una versién de la Ora-
cién de San Onofre que dice: “Para que nunca me
falte qué comer, / qué beber, qué vestir, / qué di-
nero que gastar, / qué casa donde vivir..." Esta
versién se halla publicada en José Antonio Gu-
tiérrez Ortiz, Breve recopilacién de modismos, de-
ciderosy coplillas populares (Don Benito: Ayunta-
miento, 1988) pp. 71-72. Sobre la Oracién de San
Onofre, puede verse mi articulo “La oracién de
San Onofre: versiones hispanoportuguesas”, Bri-
gantia, en prensa.

Una version tradicional de esta cancién, recogida
por mia Sara Nieto, nacida en Ponteareas (Ponte-
vedra) en 1947 y entrevistada en Madrid el 24 de
noviembre de 1996, dice: “Quien nisperos come,
/ esparragos chupa, / bebe cerveza / y besa a una
vieja, / ni come, ni chupa, ni bebe, ni besa”.
Véase otra version publicada en Jiménez Juarez
1992: 68, “Ganan, que esparragos comes/ es como
besar la vieja, / te ocurre como alarana, / ni comes,
chupas ni besas”. Véase Ros s.d.; este pliego fue

profundamente estudiado en Pelegrin 1992.
Véanse por ejemplo, las versiones publicadas en
Diez Barrio 1991: 68 (“No me jodas en el suelo, /
que no soy ninguna perra, / que por cada balan-
ceo / me echas en el culo tierra”); y en Abadia
1971:70y Poesia 1982: 113 (“;Cémo quieres que
en el suelo / pierda mi virginidd? / Hagdmonos
pa la cama /'y haga Dios su voluntd”).

Las otras tres seguidillas galantes improvisadas
por el Marqués en honor de la princesa, fueron:
“Tienes, yo lo confieso, / mucho agasajo; / mas
con él esclavizas / a los vasallos; / jcosa es de he-
chizo / hacer de tantos libres / tantos cautivos! /
Que se guarde justicia/ quieres, sefora,/y luego
con gracia / tu a todos robas: / robas afectos, /
atenciones.../ y arrobas / a todos ellos. / De dis-
poner de haciendas / y aun de las vidas, / con
arreglo a las leyes, / eres muy digna; / mas jde al-
bedrios...! / Sefiora, eso ya pasa / de despotis-
mo”. La misma anécdota fue referida en Coloma
1941:11,141-142.

El informante Aquilino Pérez, nacido en Zagra
en 1924, fue entrevistado por mi en Madrid el 2
de diciembre de 1992.

Véase al respecto Castafieda y Alcover 1920: 24,
“Bona va la danca” (cfr. sobre esta canciéon Pe-
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drosa 1994-1995:n° A/1); 27 “De dinersy de bon-
dad, la mitad, de la mitad” (cfr. Pedrosa 1994-
1995: n° E/18); 30 “Escola que ven la cera i esta
sense comenar, rapaverunt del altar” (cfr. Pedro-
sa 1995a: 79-83); 30 “Esperar i no venir, estar en
lo Iliti no dormir, servir i no agrair, son tres coses
de fer morir” (cfr. Pedrosa 1995c); 36 “Les mati-
nades d'Abril, son dolces de dormir” (cfr. Frenk
1987: n° 1268); 41 “Plujes per Sanct Joan, lleven
vi i no ponen pd” (cfr. Frenk 1987: nims. 1126 y
1127,y Pedrosa 1994-1995: n° £/4); 43 “Quiana a
Sevilla perdé sa cadira” (cfr. Pedrosa 1994-1995:
n° £/9); 46 “Si els vells d'amor moren, que faran
els que anar poden” (cfr. Frenk 1987: n° 1469); y
47 "Tantarantan que les figues son verdes, tan-
tarantan que elles maduraran” (cfr. Frenk 1987:
n° 1532).

Véanse efectivamente Ros 1736: 65, “Los qui ca-
sen per amors, sempre viuen ab dolors” (cfr.
Frenk 1987:n°737A); 83, “Per lo diner balla el go-
set” (cfr. Frenk 1987: n° 1552); 83, “Peixcador de
canya, mes pert que guanya” (cfr. Frenk 1987:
1192); y 43, “Quant lo coixo de amors mor, qué

fara lo qui anar pot?” (cfr. Frenk 1987: 39).
En el original operistico de Pergolesi se cantaba

“Aspettare e non venire, / stare a letto e non dor-
mire, / ben servire e non gradire: / son tre cose
da morire”. Sobre esta cancidn, sus fuentes anti-
guas, paralelos internacionales y pervivencias

modernas, cfr. Pedrosa 1995c.
En E. de A. 1905: 185-186, se edita el texto de la

cancioén llegada a la tradicion folclérica del siglo
XX:“El veinticinco de Abril / apareci6 el enemigo
/ entre Ajarrapoy la Sierra, / mirando para Mem-
brio./ Al Alcalde traen preso/ porque no nos avi-
saba / con grillos y con cadenas / y con guardia
redoblada. / Los de Brozas que lo saben / man-
daron armar su gente, / se encaminan a Salor / y
echaron por tierra el puente. / Los portugueses
al punto / habilitaron las barcas / y pasaron el Sa-
lor / sin que nadie lo estorbara. / El General por-
tugués / al instante ordena y manda / que pasa-
sen a cuchillo/ alos que en Brozas se hallaban. /
El guardian de aquel convento / se portd con
gran valor, / que a los pies del General / tres ve-
ces se arrodillé. / ;Qué pretende? ;Qué desea /
este santo religioso? / le pregunta el General /
con semblante airadoy torvo./ jPor la Virgen del
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Perdon, / y Jesus crucificado / (le suplica el buen
guardian) / que respete al vecindario! / El gene-
ral portugués / oficia al Gobernador / que les
prevenga la cena / de pdlvora y municién. / Al
otro siguiente dia / a Alcantara caminaban / a
poner cerco a la villa/y los cafnones emplazan. /
Apocodesersitiada, / Alcantara se entregé, / se-
gun orden que ha mandado / Berwick, el Gober-
nador. / Ya penetran en la villa / con banderas
desplegadas / por las puertas del Postigo / y la
Concepcién sagrada. / Ya va camino del puente
/laflor de los espaiioles; / en medio va Palomino
/ que arroba los corazones. / El General portu-
gués / paso el tajo con presteza; / toda la Sierra
de Gata / se somete a su obediencia”. Sobre la
autoria de esta cancidn, sefalaba el editor que
“la musa popular, impresionada por aquellos
memorables acontecimientos, los perpetud en
sus corros o canciones”, y que “el pueblo, como
apuntamos en un principio, perpetud la memo-
ria de este desastre en sus canciones, llegadas
aun hasta nosotros, al cabo de dos siglos; can-
ciones que nuestro amigo D. Mateo Villarroel y
Villegas ha tenido la atencion de recoger y remi-
tirnos”. Ademads, seflala que “Estas cuartetas,
que ni siquiera trascienden a romance, por mas
que el asunto les preste cierta unidad y las en-
garce mas o menos artisticamente, tienen,
como se ve, detalles curiosos, que responden a
hechos indudablemente realizados y que en la
época a que aluden se explicarian de sobra los
contemporaneos que las cantasen”.

Asi, en Palacios Sanz 1994: 206-207 se consigna
una cancién de 1739: “Oh admirable Sacramen-
to / de la gloria dulce prenda, / tu nombre sea
alabado / en los cielos y en la tierra; / y la Pura
Concepcién / del Ave de gracia llena / sin peca-

do original / por siempre alabado sea”.
Véanse sus noticas en Gazcue 1915, Donostia

1928, Kortazar 1982 y Quijera 1991.
Existen, efectivamente, numerosos manuscritos

sefardies del siglo XVIII con preciosas anotacio-
nes de romancesy de canciones tradicionales. El
mas nutrido e importante es seguramente el cé-
lebre Manuscrito Hazan de Rodas, cuyo inventa-
rio de poesias ofrecieron Armistead y Silverman
1980: 15-21. Una curiosa coleccién de seguidil-
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las sefardies del XVIII fue editada en Pitollet
1910-1911.

25. Se tienen noticias, por ejemplo, de un baile Ila-
mado E/ Babao que debid ser muy popular en
Lima en el primer cuarto del siglo XVIIl, y que fue
incluido en la comedia La Rodeguna del Dr. Pe-
dro de Peralta Barnuevo y Rocha (Asenjo Barbie-
ri 1988: 275).

26. Sobre este género véase principalmente Sie-
mens 1965 y Estepa 1993.

27. Salva y Mallén 1872: 1, 110; y Hergueta 1929-
1930: 331, dan noticia de varias de ellas.

Bibliografia

A., E.de, (1905). “La rendicién de Alcantara en 1706". Re-
vista de Extremadura 7: 183-186.

Abadia, Guillermo. (1971). Coplerio colombiano (Bogo-
ta: Instituto Colombiano de Cultura).

Alvarez Solar-Quintes, Nicolds. (1967)=. “Un madrilefio
prefolkloristay un nuevo método de musica”, Ana-
les del Instituto de Estudios Madrileiios 2 (1967)
291-301.

Afan de Ribera, Don Fulgencio. (1950). Virtud al uso y
mistica a la moda, en Novelistas posteriores a Cer-
vantes |l (BAE 33, reed. Madrid: Atlas) 415-459.

Alin, José Maria. (1968). El cancionero espanol de tipo
tradicional (Madrid: Taurus).

Alin, José M2.(1992). “Nuevas supervivencias de la poesia
tradicional”, Estudios de Folklore y Literatura dedica-
dos a Mercedes Diaz Roig, eds. [y comps. ]B. Garza
Cuardn, [A. Gonzalez, ]Y. Jiménez de Baez [y B. Ma-
riscal ] (México: El Colegio de México) 403-465.

Amador de los Rios, José. (1861-1865). Historia critica de
la Literatura Espanola 7 vols. (Madrid: José Rodri-
guez-Joaquin Muhoz).

Armistead Samuel G., y Joseph H. Silverman. (1980). Tres
calas en el romancero sefardi: Rodas, Jerusalén,
Estados Unidos (Madrid: Castalia).

Baudot, Georges, y Maria Agueda Méndez (1987). “El
Chuchumbé, un son jacarandoso del México virrei-
nal”, Caravelle 48: 163-171.

Beltran, Vicente. (1976). La cancion tradicional: aproxi-
macion y antologia (Tarragona: Tarraco).

22 sfubrte

Blanco, Domingo. (1992). A poesia popular en Galicia:
1745-1885, 2 vols. (Vigo: Xerais).

Blasco, Ricardo. (1984). La insolent satira antiga (As-
saig d’aproximacioé a la poesia valenciana de
caire popular) (Xativa: Excellentissim Ajunta-
ment).

Bravo-Villasante, Carmen. (1978). Villancicos del siglo
XVIl 'y XVIII (Madrid: Magisterio Espafiol).

Cadalso, José. (1996). Cartas marruecas. Noches lugu-
bres, ed. J. Arce (172 ed., Madrid: Catedra).

Caro Baroja. (1980). Temas castizos (Madrid: Istmo).

Carreira, Antonio. (1994). Nuevos poemas atribuidos a
Gongora (Barcelona: Quaderns Crema).

Castaneda, Vicente. (1916). “Relacion del Auto de Feen el
que se condend a don Pablo de Olavide, caballero
del habito de Santiago”, Revista de Archivos, Bi-
bliotecas y Museos 35:93-111.

Castanieday Alcover, Vicente. (1920). Recopilacion de re-
franes valencianos hecha por el P. Luis Galiana,
Dominico. Manuscrito inédito que se conserva en la
Real Academia de la Historia (Madrid: Fortanet).

Chase, Gilbert. (1943). La musica de Espafa, trad. J.
Pahissa (Buenos Aires: Hachette).

Coloma, P. Luis.(1941). Retratos de antano, 2 vols. (reed.
Madrid: Razén y Fe).

Crivillé i Bargalld, Joseph. (1988). Historia de la musica
espanola 7 El folklore musical (22 ed., Madrid:
Alianza).

De La Cruz, Ramon, (1985). Sainetes, ed. M. Coulon (Ma-
drid: Taurus).

De Cueto, Leopoldo Augusto. (1952). “Bosquejo histori-
co-critico de la poesia castellana en el siglo XVIII”,
Poetas liricos del siglo XVIII | (reed. Madrid: Atlas)
[BAE 61] vol. |, V-CCXXXVII.

De Isla, José Francisco. (1991). Historia del famoso pre-
dicador fray Gerundio de Campazas, alias Zo-
tes, ed. J. Alvarez Barrientos (Barcelona: Planeta).

De Torres Villarroel, Diego. (2000). Correo del otro mun-
do. Sacudimiento de mentecatos, ed. M. Ma Pé-
rez Lopez (Madrid: Catedra).

Diaz-Mas, Paloma. (1994). Romancero (Barcelona: Critica).

Diez Barrio, German. (1991). Coplas y cantares popula-
res (Valladolid: Castilla Ediciones).



José Manuel Pedrosa

La cancion tradicional en el siglo XVl y los inicios de la recoleccion folclérica en Espaiia

“Don Preciso” [Juan Antonio de Iza Zamacola], (1982). Co-
leccién de las mejores coplas de seguidillas, tiranas y
polos que se han compuesto para cantar ala guitarra
(Cérdoba: Demdfilo).

De Donostia, P. José Antonio . (1928). “Notas de musicolo-
gia vasca: dos zorzicos del siglo XVl en 5/8", Revista
Internacional de estudios Vascos 19: 333-345.

De Iriarte, Tomas. (1992). Poesias mas que picantes (Las
Palmas: Ultramarino).

Egido Lopez, Tedfanes. (1992). Aspectos politicos de los
motines contra Esquilache. Actas del Congreso In-
ternacional “El Dos de Mayo y sus Precedentes”. Ma-
drid, 20-22 de Mayo de 1992) (Madrid: Consorcio
“Madrid, Capital Europea de la Cultura”) 97-102.

Estepa, Luis. 1993. “Noticia sobre un género dramdtico
desconocido: la folla”, Revista de Literatura 55
110:523-539.

Estepa, Luis. (1994). Teatro breve y de carnaval en el
Madrid de los siglos XVII y XVIII (Madrid: Comu-
nidad).

Etzion, Judith. (1993). “The Spanish Fandango: from Eigh-
teenth-Century lasciviousness to nineteenth-cen-
tury exoticism”, Anuario Musical 48: 229-250.

Frenk, Margit. (1960). Supervivencias de la antigua liri-
ca popular, Homenaje a Ddmaso Alonso | (Madrid:
Gredos, 1960) 51-78 [reeditado en Estudios sobre li-
rica antigua (Madrid: Castalia, 1978) 81-112].

Frenk, Margit, y otros. (1975-1985). Cancionero folkldrico
de México, 5 vols. (México: El Colegio de México).

Frenk, Margit. (1987). Corpus de la antigua lirica popu-
lar hispanica (Siglos XV a XVII) (Madrid: Castalia)
[Suplemento (Madrid: Castalia, 1992)].

Frenk, Margit. (2003). Nuevo corpus de la antigua lirica
popular hispanica (Siglos XV a XVII) (Madrid:
Castalia).

Gazcue, Francisco. (1915). El aurresku en Guiptizcoa a
fines del siglo XVIII, seguin Iztueta, Euskalerriaren
Alde 5: 659-668, 680-693, 715-728 y 743-759.

Gonzalez Palencia, Angel. (1931). “Ideas de Campomanes
acerca del teatro”, Boletin de la Real Academia
Espafola 18: 553-582.

Hergueta, Domingo. (1929-1930). “Don Preciso, su vida y
sus obras”, Revista de Archivos, Bibliotecas y
Museos 50: 17-32, 155-173 y 322-355;y 51: 41-67.

Isla, Padre José Francisco, reed. (1945). Obras escogidas,
ed. P. F. Monlau (Madrid: Atlas) [BAE 15].

Jiménez Judrez, Enrique. (1992). Cancionero espaiiol:
Candeleda (Avila) (Madrid: Edicion del autor).

Jovellanos, Gaspar Melchor de (1986). Espectaculos y di-
versiones publicas. Informe sobre laley agraria,
ed. J. Lage (Madrid: Catedra).

Kortazar, Jon. (1982). “XVIIl. mendeko lirika herrikoia”, Ja-
kin 24: 106-122.

La escuela bolera: Encuentro Internacional (1992). Coord.
R. Salas (Madrid: Ministerio de Cultura).

Lopez Muiioz, Miguel Luis. (1995). “Control de la fiesta re-
ligiosa en Granada a fines del siglo XVIII”, VI Encuen-
tro de la llustracién al Romanticismo. Juego, Fiesta y
Transgresién. 1750-1850, coord. A. Romero Ferrer
(Cadiz: Universidad) 293-308.

De Luzan, Ignacio. (1977). La Poética, ed. R.P. Sebold,
(Barcelona: Labor).

Martinez Torner, Eduardo. (1966). Lirica hispanica: re-
laciones entre lo popular y lo culto (Madrid:
Castalia).

Méndez, Maria Agueda. (1987). “Los Mandamientos de
Amor en la Inquisicion novohispana”, Caravelle
49:105-112.

Méndez, Maria Agueda. (1992). La metamorfosis eroti-
ca del Mambru en el XVIll novohispano, Estudios
de Folklore y Literatura dedicados a Mercedes Diaz
Roig, eds.[y comps. B. Garza Cuarén, A. Gonzalez, Y.
Jiménez de Biez y B. Mariscal (México: El Colegio
de México) 391-400.

Méndez, Maria Agueda. (1995). “La muerte burlada en
textos populares mexicanos (siglo XVIII)”, Caravel-
le 65: 11-22.

Palacios Sanz, José Ignacio. (1994). “Musica y tradicién en
la fiesta del Corpus, en la catedral de El Burgo de
Osma (Soria)”, Anuario Musical 49: 199-210.

Pazy Melid, Antonio. (1947). Papeles de Inquisicion: Ca-
talogo y extractos (Madrid: Patronato del Archivo
Histérico Nacional).

Pedrosa, José Manuel. (1994-1995). “Flor de canciones
tradicionales inéditas de los Siglos de Oro: el can-
cionero de Jeronimo de Barrionuevo (B.N.M. Ms.
3736) y otros manuscritos madrilefios”, Revista de
Filologia Romanica 11-12: 309-325.

stulrte 43



SituBArTe

REVISTA ARBITRADA DE LA FACULTAD DE ARTE DE LA UNIVERSIDAD DEL ZULIA. ANO 2 Ne 3. JULIO - DICIEMBRE 2007

Pedrosa, José Manuel. (1995a). Las dos sirenas y otros estu-
dios de literatura tradicional (De la Edad Media al si-
glo XX) (Madrid: Siglo XXI).

Pedrosa, José Manuel. (1995b). “Mi marido fue a la mar,
chirlos mirlos a buscar: sentido y pervivencia de un
chiste cantado en el Renacimiento y en el Siglo de
Oro”, Iberoromania 41: 17-27.

Pedrosa, José Manuel. (1995c¢), “Variantes arcaicas de Las
tres cosas para morir en el cancionero y en el refra-
nero de los sefardies”, Anuario de Letras 33: 187-
200.

Pedrosa, José Manuel, en prensa(a) “El juego Del palacio a
la cocina en el Fuero Viejo de Castilla (siglos XlI-
XIV)", Medioevo Romanzo.

Pedrosa, José Manuel, en prensa (b). “Aprended, flores, de
mi: literatura, folclore y politica en una letrilla de
Géngora”, Criticon, en prensa.

Pelegrin, Ana. (1992). Juegos y poesia popular en la li-
teratura infantil-juvenil (71750-7987), 3 vols. (Ma-
drid: Universidad Complutense).

Pitollet, Camilla. (1910-1911). “Varietés sur un recueil
hamburgeois de poésies judéo-hispaniques”, Re-
vista de Archivos, Bibliotecas y Museos 14: 424-
433,y 15:165-176, 360-367 y 466-472.

Poesia popular andina. Venezuela. Colombia. Panamd,
1982. (Quito: Instituto Andino de Artes Populares).

Porter, James. (1993). “Convergence, Divergence, and
Dialectic in Folksong Paradigms: Critical Directions
for Transatlantic Scholarship”, Journal of Ameri-
can Folklore 106/419: 61-98.

Quijera, José Antonio. (1991). “Archivo Municipal de Villa-
bona. Folklore popular durante los siglos XVII al
XX”, Cuadernos de Seccion. Folklore 4: 99-124.

Rodriguez Puértolas, Julio. (1978). “El cancionero popu-
lar”, en Historia social de la literatura espanola (en
lengua castellana), eds. C. Blanco Aguinaga, J. Ro-
driguez Puértolas e I. M. Zavala, vol. | (Madrid: Cas-
talia) 140-154.

Ros, Carlos. S.D. Romang¢ Nou, curios, y entretengut, hon es
referixen els jochs, entreteniments, é invencions, que
els gichs de Valencia eixerciten en lo transcurs del

a4 sfturte

any, per els carrers, y places de la Ciudat, generals,
sens guardar orde, ja de nit, ja de dia, y mes en la nit
quant fa Lunéta [Biblioteca Nacional de Madrid
R5346].

Ros, Carlos. (1736). Tratat de adages, y refranys valencians,
y practica pera escriure ab perfeccio la lengua valen-
ciana Segona Impressio (Valencia: Josep Garcia).

Salvay Mallén, D. Pedro. (1872). Catalogo de la Bibliote-
ca de Salva, 2 vols. (Valencia: Ferrer de Orga).

Sanchez Romeralo, Antonio. (1986). “Sobre la tradicion
oral en el siglo XVIIIl: romances, coplas y seguidillas.
Algunos testimonios”, Etnologia y Folklore en Casti-
llay Ledn, coord. L. Diaz Viana (Valladolid: Junta de
Castillay Ledn) 175-185.

Sarmiento, Fray Martin. (1775). Memorias para la Histo-
ria de la poesia y poetas espaiioles (Madrid: Joa-
chin lbarra).

Sarmiento, Fray Martin. (1973). Catalogo de voces y fra-
ses de la lengua gallega, ed. J. L. Pensado (Sala-
manca: Universidad).

Sarmiento, Fray Martin. (1982). As coplas galegas do pa-
dre Sarmiento, ed. X. L. Axeitos (Sada: Castro).

Siemens Herndndez, Lotear. (1965). “La folia histéricay la
folia popular canaria”, EI Museo Canario 26: 19-46.

Valladares de Sotomayor, D. Armando. (1875). Coleccién
de seguidillas 6 cantares, de los mds instructivos y se-
lectos, enriquecida con notas y refranes en cada uno,
para hacer mds fdcil su inteligencia, y la leccion mds
fértil y agradable. Se ilustran con Anécdotas, Apdlo-
gos, Cuentos y Sentencias morales, politicas y joco-
sas. Todo recogido, dispuesto y exornado, para acre-
ditar que ninguna nacién tiene un ramo de literatura
tan exquisito y lacénico, tan abundante de concep-
tos sublimes, de elegantes mdximas, y de morales
sentencias en la Poesia, como el que componen nues-
tras seguidillas Tomo | (Madrid: Imprenta de Fran-
ganillo, 1799) [reproducido en José Maria Sbarbi, E/
refranero general espanol IV (Madrid: A. Gémez
Fuentenebro, 1875)].

Villalba, Eugenio. (1790). Visita de las Ferias de Madrid
(Madrid: Blas Roman).



	New Table of Contents
	El cine y la música en las novelas de Susana Fortes*
Film and Music in the Novels of Susana Fortes
	Pedro Tejada Tello7

	Los Falos de Piedra de Los Hinojosos (Cuenca). 
Notas sobre su culto extinguido*
Stone Phalluses of Los Hinojosos (Cuenca). 
Notes on an Extinguished Cult
	Miguel Salas Parrilla13

	La miseria del intelectual. La constatación triste
de Ortega y Gasset
The Misery of the Intellectual. The Sad Testimony
of Ortega y Gasset
	Enrique Ferrari Nieto21

	La canción tradicional en el siglo XVIII y los inicios de la recolección folclórica en España*
Traditional Song in the XVIIIth Century
and the Beginnings of Folklore Collection in Spain
	José Manuel Pedrosa**28

	La caracterización del personaje a partir
del nombre en la obra de Kubrick*
Characterizing the Main Character Through his
name in the work of Kubrick
	José Patricio Pérez Rufí 45

	Los Procesos narrativos en la pintura de Ángel Peña
Narrative Processes in the Painting of Ángel Peña
	Iliana Morales Gollarza52
	FALTA INSTITUCIÓN52
	52

	Palabras e Imágenes. La imagen científica
de la naturaleza durante el renacimiento
	Antonio E. De Pedro Robles58

	Del Museion de la Antigua Grecia al Museo Virtu@l del Siglo XXI
From the Museion of Ancient Greece to the Virtu@l Museum of the XXIst Century
	Aldo Guzmán Ramos66

	Los procesos de significación en la saga
Harry Potter de J.K. Rowling
Processes of Meaning in the Harry Potter Saga
by J.K. Rowling
	Ángel Delgado Jiménez,
Donaldo García Ferrer,
y Valentina Truneanu Castillo70




<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles true
  /AutoRotatePages /None
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile (Dot Gain 20%)
  /CalRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CalCMYKProfile (U.S. Web Coated \050SWOP\051 v2)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Error
  /CompatibilityLevel 1.4
  /CompressObjects /Tags
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages true
  /CreateJDFFile false
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /Default
  /DetectBlends true
  /DetectCurves 0.0000
  /ColorConversionStrategy /CMYK
  /DoThumbnails false
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedOpenType false
  /ParseICCProfilesInComments true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 1048576
  /LockDistillerParams false
  /MaxSubsetPct 100
  /Optimize true
  /OPM 1
  /ParseDSCComments true
  /ParseDSCCommentsForDocInfo true
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveDICMYKValues true
  /PreserveEPSInfo true
  /PreserveFlatness true
  /PreserveHalftoneInfo false
  /PreserveOPIComments true
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts true
  /TransferFunctionInfo /Apply
  /UCRandBGInfo /Preserve
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile ()
  /AlwaysEmbed [ true
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /CropColorImages true
  /ColorImageMinResolution 300
  /ColorImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleColorImages true
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 300
  /ColorImageDepth -1
  /ColorImageMinDownsampleDepth 1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterColorImages true
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /CropGrayImages true
  /GrayImageMinResolution 300
  /GrayImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleGrayImages true
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 300
  /GrayImageDepth -1
  /GrayImageMinDownsampleDepth 2
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterGrayImages true
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /CropMonoImages true
  /MonoImageMinResolution 1200
  /MonoImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleMonoImages true
  /MonoImageDownsampleType /Bicubic
  /MonoImageResolution 1200
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects false
  /CheckCompliance [
    /None
  ]
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError true
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox true
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile ()
  /PDFXOutputConditionIdentifier ()
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName ()
  /PDFXTrapped /False

  /Description <<
    /CHS <FEFF4f7f75288fd94e9b8bbe5b9a521b5efa7684002000410064006f006200650020005000440046002065876863900275284e8e9ad88d2891cf76845370524d53705237300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c676562535f00521b5efa768400200050004400460020658768633002>
    /CHT <FEFF4f7f752890194e9b8a2d7f6e5efa7acb7684002000410064006f006200650020005000440046002065874ef69069752865bc9ad854c18cea76845370524d5370523786557406300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c4f86958b555f5df25efa7acb76840020005000440046002065874ef63002>
    /DAN <>
    /DEU <>
    /ESP <>
    /FRA <>
    /ITA <>
    /JPN <FEFF9ad854c18cea306a30d730ea30d730ec30b951fa529b7528002000410064006f0062006500200050004400460020658766f8306e4f5c6210306b4f7f75283057307e305930023053306e8a2d5b9a30674f5c62103055308c305f0020005000440046002030d530a130a430eb306f3001004100630072006f0062006100740020304a30883073002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee5964d3067958b304f30533068304c3067304d307e305930023053306e8a2d5b9a306b306f30d530a930f330c8306e57cb30818fbc307f304c5fc59808306730593002>
    /KOR <FEFFc7740020c124c815c7440020c0acc6a9d558c5ec0020ace0d488c9c80020c2dcd5d80020c778c1c4c5d00020ac00c7a50020c801d569d55c002000410064006f0062006500200050004400460020bb38c11cb97c0020c791c131d569b2c8b2e4002e0020c774b807ac8c0020c791c131b41c00200050004400460020bb38c11cb2940020004100630072006f0062006100740020bc0f002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e00300020c774c0c1c5d0c11c0020c5f40020c2180020c788c2b5b2c8b2e4002e>
    /NLD (Gebruik deze instellingen om Adobe PDF-documenten te maken die zijn geoptimaliseerd voor prepress-afdrukken van hoge kwaliteit. De gemaakte PDF-documenten kunnen worden geopend met Acrobat en Adobe Reader 5.0 en hoger.)
    /NOR <>
    /PTB <>
    /SUO <>
    /SVE <>
    /ENU (Use these settings to create Adobe PDF documents best suited for high-quality prepress printing.  Created PDF documents can be opened with Acrobat and Adobe Reader 5.0 and later.)
  >>
  /Namespace [
    (Adobe)
    (Common)
    (1.0)
  ]
  /OtherNamespaces [
    <<
      /AsReaderSpreads false
      /CropImagesToFrames true
      /ErrorControl /WarnAndContinue
      /FlattenerIgnoreSpreadOverrides false
      /IncludeGuidesGrids false
      /IncludeNonPrinting false
      /IncludeSlug false
      /Namespace [
        (Adobe)
        (InDesign)
        (4.0)
      ]
      /OmitPlacedBitmaps false
      /OmitPlacedEPS false
      /OmitPlacedPDF false
      /SimulateOverprint /Legacy
    >>
    <<
      /AddBleedMarks false
      /AddColorBars false
      /AddCropMarks false
      /AddPageInfo false
      /AddRegMarks false
      /ConvertColors /ConvertToCMYK
      /DestinationProfileName ()
      /DestinationProfileSelector /DocumentCMYK
      /Downsample16BitImages true
      /FlattenerPreset <<
        /PresetSelector /MediumResolution
      >>
      /FormElements false
      /GenerateStructure false
      /IncludeBookmarks false
      /IncludeHyperlinks false
      /IncludeInteractive false
      /IncludeLayers false
      /IncludeProfiles false
      /MultimediaHandling /UseObjectSettings
      /Namespace [
        (Adobe)
        (CreativeSuite)
        (2.0)
      ]
      /PDFXOutputIntentProfileSelector /DocumentCMYK
      /PreserveEditing true
      /UntaggedCMYKHandling /LeaveUntagged
      /UntaggedRGBHandling /UseDocumentProfile
      /UseDocumentBleed false
    >>
  ]
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [2400 2400]
  /PageSize [612.000 792.000]
>> setpagedevice


