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“Cien Afos de Soledad” o la crisis de la utopia*

José Antonio Castro
Universidad del Zulia

Las contaminaciones necesarias

La obra narrativa de Gabriel
Garcia Marquez -La mala hora, La
hojarasca, El coronel no tiene quien
le escriba, Los funerales de la mama
grande- converge hacia Cien arios de
soledad, tal vez la mejor novela den-
tro de la moderna literatura hispano-
americana. Al insistir el autor sobre
una misma tematica y unos mismos
personajes -camino que conduce a Jo-
yce del Retrato del artista adolescen-
te al Ulises- logra en un momento
dado asimilar el caos de sus experien-
cias para dar la estructura definitiva a
su obra maestra. Por ello, por haber
cumplido un laborioso proceso sobre
su unico material, es que el escritor
dice a Luis Harss, al iniciar la escritu-
ra de esta novela: “Después de cinco
anos de esterilidad absoluta, este libro
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estd saliendo como un chorro, sin
problemas de palabras”.

Cien arios de soledad es una no-
vela compleja, lograda en un len-
guaje sencillo y elegante que recuer-
da a Cervantes, y en donde temas
medievales (alquimia, ocultismo,
magia, esoterismo), renacentistas
(conflicto entre naturaleza y cultu-
ra), biblicos (Paraiso, Diluvio) y
modernos (guerras civiles colombia-
nas, imperialismo norteamericano),
se entretejen en una concepcion no-
vedosa donde la fuerte realidad
americana se combina con una exu-
berante fantasia.

De Franz Kafka proviene, en par-
te, la concepcion de una metarreali-
dad, -segin el término de Félix
Weltsch-, ese realismo magico que
se ha reflejado en América en alguna
novela de Carlos Fuentes (Aura) en
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algunas obras de Miguel Angel Astu-
rias, y en cuentos de Julio Cortazar y
Jorge Luis Borges. Pero lo que en el
escritor checo es angustia expresada
en arida prosa de abogado, se con-
vierte en Garcia Marquez en placer
de la fantasia y en sabio humor a la
manera de Virginia Woolf, que equi-
libran el desgraciado mensaje de la
realidad americana.

La influencia de Faulkner -que
determina la estructura “libre” de
La hojarasca- se confunde en Cien
afios de soledad con la de He-
mingway, Virginia Woolf'y Amadis
de Gaula, para hacer posible el or-
denamiento del caos y para el logro
de una imbricacién de planos dis-
tintos (realidad y fantasia) donde el
dislocamiento del orden natural de
las cosas ha de presentarse por me-
dio de un estilo que tiene la senci-
llez como gran meta. Los sucesos
sobrenaturales son entonces, dentro
de la novela, simple continuacion
del orden real, correspondencia
mutua que elude el cambio brusco
que pudiera parecer forzado al pa-
sar de un plano a otro, del mundo
de las cosas reales al mundo de la
imaginacion.

El afan de aventuras, el escribir
para entretenimiento del lector, y la
presencia de lo sobrenatural, provie-
nen de las novelas de caballerias, en
las cuales segun comenta el propio
Garcia Marquez “al caballero le cor-
tan la cabeza tantas veces como sea

José Antonio Castro

Revista de Literatura Hispanoamericana No. 55,

necesario para el relato”. Pero hay
igualmente relaciones con el Orlan-
do de Virginia Woolf, donde el ca-
ballero héroe cae en un letargo, a
mitad del transcurso de la novela,
para luego despertar convertido en
una hermosa mujer y continuar el
resto de sus trescientos afios de vida
como si lo sucedido no tuviera im-
portancia alguna.

El largo diluvio de Cien afios de
soledad, asi como también la caida
de los pajaros que andaban por los
aires (tema tratado anteriormente en
el cuento “Un dia después del Saba-
do”) guardan similitud con “La
Gran Helada” del Orlando y con el
episodio de esta novela donde los
pajaros “se helaban en el aire y ve-
nian al suelo como una piedra”. El
interminable poema “La Encina” del
caballero Orlando tiene su corres-
pondencia en los inacabables versos
del coronel Aureliano Buendia.

No podemos, por otra parte, dejar
de sefialar la filiacion de Cien afios
de soledad con el movimiento su-
rrealista, pues la locura concebida
como actitud de honestidad e ino-
cencia (los locos “son sujetos de es-
crupulosa honradez, y su inocencia
solo es igualada por la mia”, dice
Breton) esta en la base del desequi-
librio del fundador de Macondo,
José Arcadio Buendia.

El doble plano que hemos senala-
do en esta novela de Garcia Mar-
quez -realidad y fantasia- correspon-
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de a aquella “especie de realidad ab-
soluta, de superrealidad”, de que
habla Breton, y en la que existe la
fusion de dos estados aparentemente
contradictorios: el suefio y la reali-
dad. Pero esos elementos aparecen
marcados, en la novela del escritor
colombiano, por aquello que los su-
rrealistas han llamado lo maravillo-
so, algo que participa de lo fabulo-
s0, que es lo Unico, que, segun ellos,
“puede fecundar obras tributarias de
un género tan inferior como la nove-
la”. Lo maravilloso, que ha sido
parte esencial de las literaturas nor-
dicas y orientales, aparece en la obra
de Garcia Marquez tejida a la trama
de la realidad americana. Las pro-
pias palabras del autor ponen de ma-
nifiesto la conciencia que tiene de
esa otra dimension fabulosa: “Vivi-
mos rodeados de esas cosas extraor-
dinarias y fantasticas y los escritores
insisten en contarnos unas realida-
des inmediatas sin ninguna impor-
tancia. Yo creo que tenemos que tra-
bajar en la investigacion del lengua-
je y de formas técnicas del relato, a
fin de que toda fantastica realidad
latinoamericana forme parte de
nuestros libros y que la literatura la-
tinoamericana corresponda en reali-
dad a la vida latinoamericana donde
suceden las cosas mas extraordina-
rias todos los dias...”.

Realidad y utopia

Macondo, ciudad ideal que surge
de la desesperacion de José Arcadio
Buendia, es, mientras dura su aisla-
miento en el mundo, el paraiso “que
nadie le habia prometido”. Sitio
tranquilo, sin comentarios y sin pe-
nas, es el ideal utopico de Moro,
donde el hombre ama a sus semejan-
tes y la vida es camino para las des-
cabelladas empresas de José
Arcadio, el fundador, que, con su
prima Ursula Iguaran, da comienzo
a la larga estirpe de los Buendia.

El paraiso de Macondo sefiala su
inocencia lejana por el paisaje mis-
mo, por medio de los objetos natura-
les que lo rodean: “Macondo era en-
tonces una aldea de veinte casas de
barro y cafiabrava construidas a la
orilla de un rio de aguas diafanas
que se precipitaban por un lecho de
piedras pulidas, blancas y enormes
como huevos prehistoricos”.

La primitividad del mundo esta
asociada a una completa ingenuidad,
que se manifiesta en un ambiente
bucolico de “aguas diafanas” y “pie-
dras” como “huevos prehistoricos”,
y en el sitio donde muchas cosas ca-
recian de nombre y ‘“habia que
senalarlas con el dedo”. El gesto
mismo, el sefialamiento, equivale a
la actitud del nifio que no sabe, del
que se inicia en las complejidades
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de los objetos que tocan, por prime-
ra vez, la sensibilidad del ser.

La ingenuidad es candor, y éste
es caracteristica esencial de la felici-
dad del hombre en su paraiso terre-
nal. El hombre peca cuando abando-
na el candor, y el pecado conlleva el
paso de la utopia a la realidad, de la
felicidad a la tragedia, El candor pri-
mitivo y su ausencia, ideal utépico y
realidad dramatica, felicidad y tra-
gedia, estan contenidos en la frase
con que se da comienzo a la novela,
leitmotiv que en su repeticion nos
quiere recordar el cambio de estado
del hombre de Macondo: “muchos
afios después, frente al peloton de
fusilamiento, el coronel Aureliano
Buendia habia de recordar aquella
tarde remota en que su padre lo lle-
v a conocer el hielo”.

Aquel mundo primitivo hace po-
sible el asombro ingenuo de la gen-
te ante el hielo (“el gran invento de
nuestro tiempo”, segin José Arca-
dio Buendia) o frente al iman que
dan a conocer los gitanos y corres-
ponde a la psicologia de José Arca-
dio Buendia, el fundador, hombre
dominado por la imaginacion sin li-
mites dentro de un pueblo cuya fe-
licidad reside en el desconocimien-
to de la civilizacion y en los juegos
de la fantasia. Por los caracteres de
ese mundo de entonces, era posible
encontrar a un hombre como aquél,
poseedor de una imaginacién desa-
forada que “iba siempre mas lejos
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que el ingenio de la naturaleza, y
ain mas alla del milagro y la ma-
gia”. José Arcadio Buendia destaca
dentro de su pueblo por una capaci-
dad para la accién, por un afan de
realizar empresas descabelladas que
son productos de su imaginacion y
de su aptitud para pasar del asom-
bro comun al acto mismo.

Curiosidad, sed de oro y afan de
aventuras, caracteristicas de los con-
quistadores de América y de la his-
toria del hombre occidental, consti-
tuyen la base del comportamiento de
José Arcadio Buendia.

La curiosidad, fundamento de la
civilizacion, de la magia y de la
ciencia, es un atributo que Jos¢ Ar-
cadio comparte con los gitanos
(Ursula, su mujer, le dice: “no trates
de inculcar a los nifios tus ideas de
gitano”). Se establece, desde el co-
mienzo, una interrelacion entre el
primero de la estirpe y el gitano
Melquiades; es éste quien le vende
el imdn para sus expediciones en
busca del oro que quiere desenterrar
de las entrafas de la tierra, y la lupa
con que pretende inventar una fabu-
losa arma guerrera, y los instrumen-
tos de navegacion con que descubre
la redondez de la tierra, y el labora-
torio de alquimia donde busca la
piedra filosofal. “Para esa época -sé
nos dice- Melquiades habia enveje-
cido con una rapidez asombrosa. En
sus primeros viajes parecia tener la
misma edad de José¢ Arcadio Buen-
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dia. Pero mientras éste conservaba
su fuerza descomunal, que le permi-
tia derribar un caballo agarrandolo
por las orejas, el gitano parecia es-
tragado por una dolencia tenaz”. Y
es que Jos¢ Arcadio Buendia repre-
senta al hombre en su constante pro-
yeccion futura, es la fuerza que con-
duce a la civilizacion, y por ende, al
desastre; en tanto que Melquiades
lleva en si la historia ya escrita de la
humanidad, y de alli su conocimien-
to que entronca con los “judios de
Amsterdam”, con un pasado -que si
bien participa de la magia y del sa-
ber- conlleva la experiencia ator-
mentada del hombre. Es por eso que
“la muerte lo seguia a todas partes”
y “era un fugitivo de cuantas plagas
y catastrofes habian flagelado al gé-
nero humano”.

Melquiades, un gitano que parti-
cipd de la tragica y magica odisea
del hombre por el medioevo, lleva
en si el cansancio del ser, pero tam-
bién una carga magica, un encanta-
miento que participa de la cabala, de
la alquimia y de toda esa suprarrea-
lidad creada para escapar a la deter-
minacion contingente o a lo que,
simplemente, no se puede explicar.

Las dos almas del hombre -la
cientifica y la magica- estan confun-
didas, tal como estuvieron en el me-
dioevo, en “aquel ser prodigioso que
decia poseer las claves de
Nostradamus” y que “parecia cono-

cer al otro lado de las cosas”. Se le
define, por eso, como individuo de
“inmensa sabiduria” y “ambito mis-
terioso”.

En Melquiades se funde el anhelo
del hombre por una edad dorada
(todo el encantamiento de los libros
de caballerias), el deseo desesperado
de trascender la condicion terrestre
y el inevitable fracaso frente a la
vida cotidiana por lo que ésta tiene
de hostil -miseria, enfermedad, ve-
jez, muerte-. “Pero a pesar de su in-
mensa sabiduria y de su ambito mis-
terioso -se nos dice-, tenia un peso
humano, una condicion terrestre que
lo mantenia enredado en los minus-
culos problemas de la vida cotidia-
na. Se quejaba de dolencias de vie-
jo, sufria por los mas insignificantes
percances economicos y habia deja-
do de reir desde hacia mucho tiem-
po, porque el escorbuto le habia
arrancado los dientes”.

La novela nos revela coémo el
destino del hombre que comienza
(José Arcadio Buendia) es seguir el
destino del hombre que paséd
(Melquiades) y repetir su afan de
mas alld para de nuevo caer en el
fracaso, en un trayectoria historica
que se cierra en un circulo.

Las expediciones del fundador de
Macondo en busca de oro, lo condu-
cen a un hallazgo que contiene un
simbolo de la historia del hombre:
“Lo tinico que logré desenterrar fue
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una armadura del siglo XV con to-
das sus partes soldadas por un cas-
cote de 6xido, cuyo interior tenia la
resonancia hueca de un enorme ca-
labazo lleno de piedras. Cuando
José Arcadio Buendia y los cuatro
hombres de su expedicion lograron
desarticular la armadura, encontra-
ron dentro un esqueleto calcificado
que llevaba colgado en el cuello un
relicario de cobre con un rizo de
mujer”.

La guerra (armadura), la mujer
(relicario) y la muerte (esqueleto),
estan contenidas en el simbolico ha-
llazgo. La necesidad de guerrear, el
amor a la mujer y la muerte son ele-
mentos perfectamente concatenados
en la historia de la humanidad, y las
batallas de los caballeros o la guerra
de Troya bien pueden desprenderse
como ejemplos objetivos de aquel
todo simbolico. El hombre ha sido
siempre impulsado por un deseo de
aventuras, que si bien tiene como
destino ultimo a la muerte, ha sido
caracteristica ineludible de su ser.

El hallazgo sefiala un punto en
que el nuevo hombre que representa
José Arcadio Buendia, se encuentra
con su historia pasada y con la por
venir. Se ha establecido alli una uni-
dad del suceder historico que €l que
no se detiene a comprender, y que,
aunque lo hiciera, no cambiaria en-
tonces su destino, pues sabemos de
la grandeza de su sed de aventuras,
de esa curiosidad que conduce a la
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magia, a la ciencia y a la fatalidad.
Y es por eso mismo, por ser el ha-
llazgo el punto de unién de Ia histo-
ria diferente y a la vez igual a si
misma, por lo que el fundador, al
emprender la expedicion para bus-
car el camino que finalice el aisla-
miento de Macondo y lo incorpore a
la civilizacion (que lo saque de su
situacion historica), llega, precisa-
mente, al lugar donde afios antes ha-
bian encontrado la armadura del
guerrero.

La irrealidad de los gitanos, su
condicién magica, la posibilidad de
hacerse invisibles, tienen su explica-
cion —al igual que la presencia fan-
tasmal de Melquiades— en su carac-
ter simbolico, en ser sujetos del pa-
sado del hombre, y por tal, del pre-
sente y futuro del hombre, en ser el
eslabon entre la ahistoricidad de
Macondo y la historia del mundo.

El empefo de José Arcadio
Buendia en deshacer la condicion
ahistorica del pueblo que ha funda-
do, lo lanza a la busqueda del cami-
no que comunique a Macondo con
la civilizacion. Quiere proyectarse
hacia el futuro y desiste entonces
de la via del oriente, sitio donde se
toparia con la antigua ciudad de
Rioacha, “donde en épocas pasadas
segin le habia contado el primer
Aureliano Buendia, su abuelo- Sir
Francis Drake se daba al deporte de
cazar caimanes a cafionazos, que
luego hacia remendar y rellenar de
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paja para llevarselos a la reina Isa-
bel”. Desiste de esa ruta “porque
s6lo podia conducirlo al pasado”
-asociado, ademas, a la muerte de
Prudencio Aguilar, el muerto que
pesaba en su conciencia pero el
fundador de la estirpe de los Buen-
dia no comprende que en la histo-
ria, futuro y pasado son una misma
cosa, pues estda dominado por un
ideal utépico, y, como el hombre de
todos los tiempos, corre sin parar
en busca de la utopia que aqui se
presenta bajo la forma de la civili-
zacion.

Lo que sucede en el relato es una
historia ciclica -quiere decirnos el au-
tor- que finaliza en tragedia pero que
no aniquila la inquietud que renace,
en todo momento, en la esperanza.

José Arcadio Buendia quiere des-
truir su utopia-realidad, el tiempo es-
tatico de Macondo, guiado por el
anhelo de lo que él considera una
nueva edad dorada, especie de Pais de
Cokayne ahora regido por los benefi-
cios de la civilizacién, de la misma
manera como en el cuento biblico el
hombre destruye su Paraiso Terrenal.

El camino hacia el mundo, que
fue inutilmente buscado por José
Arcadio, es hallado por Ursula, y es
de nuevo la mujer la que procura la
pérdida del paraiso. Pero el hallaz-
go de Ursula se relaciona con el
instinto sexual, pues ella llega a la
civilizacion, a los pueblos “que co-
nocian las maquinas del bienestar”,

cuando va en busca de su hijo José
Arcadio, el protomacho, el que se
va tras los encantos sexuales de una
gitana, y que antes, en su despertar
al sexo al lado de Pilar Ternera, ha
confundido en su sujecion edipica,
a Pilar con Ursula, a la amante con
la madre: “Queria estar con ella en
todo momento, queria que ella fue-
ra su madre, que nunca salieran del
granero y que le dijera qué barbaro,
y que lo volviera a tocar y que le
dijera qué barbaro”. “Entonces se
confié a aquella mano, y en un te-
rrible estado de agotamiento se
dejo llevar hacia un lugar sin for-
mas donde le quitaron la ropa y lo
zarandearon como un costal de pa-
pas y lo voltearon al derecho y al
revés, en una oscuridad insondable
en la que le sobraban los brazos,
donde ya no olli mas a mujer, sino
a amoniaco y donde trataba de
acordarse del rostro de ella y se en-
contraba con el rostro de Ursula...”

La tendencia al incesto ha de ser,
en el plano ético, el pecado de
aquella estirpe, la causa de la perdi-
cion del Macondo utopico, lo que en
el estrato fabuloso de la novela pro-
duciré al nifio con cola de cerdo, y
en el de la realidad, las calamidades
(guerras, compaiiias bananeras) que
surgen por haber encontrado la via
de comunicacién con el mundo civi-
lizado (el otro pecado de la estirpe).
El comportamiento incestuoso de la
familia corresponde a la tentacion
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incestuosa que Freud observa en el
desarrollo del individuo y cuya re-
presion cuenta entre las adquisicio-
nes éticas realizadas por la humani-
dad en el curso de su evolucion.

La caida de Macondo esta pues
unida a un destino trazado de ante-
mano y que corresponde al plano
de lo sobrenatural, y a la estirpe
que ha violado un precepto social y
ha confundido el sitio de la utopia,
y cuyo castigo son las calamidades,
el nifio con cola de cerdo (concep-
cion fabulosa de nuestras primitivas
sociedades) y la destruccion final
del pueblo.

Cuando Ursula descubre la espe-
rada via, desaparece de inmediato
la tranquilidad, pues a Macondo se
lleva la politica del pais, dividido
en antagonicos bandos de conserva-
dores y liberales. Surge entonces la
figura del coronel Aureliano Buen-
dia, hijo del fundador, que se con-
vierte en el caudillo liberal “que
hizo treinta y dos guerras y las per-
di6 todas”, y que al final, desencan-
tado por los ideales de su partido
traicionados, se refugia con su sole-
dad en la habitacion de los experi-
mentos alquimicos de su padre, y
alli hace pescaditos de oro que lue-
go funde para hacer otros, en un
circulo vicioso que corresponde a
la guerra sin sentido que libré y al
repetido destino tragico de los
Buendia.

José Antonio Castro
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Con el tren, llega a Macondo la
compaiia bananera norteamericana,
y con ésta viene la agitacion laboral,
la corrupcién de las costumbres vy,
finalmente la muerte, por obra del
gjército, de tres mil manifestantes,
cuyos cadaveres son transportados
en el tren y lanzados al mar. El pri-
mitivo temor de los Buendia, de dar
a la vida iguanas o nifios con cola de
puerco, por el hecho de concebir en
miembros de la misma familia, se
hace realidad en el ultimo
Aureliano, quien tiene un nifilo con
cola de cerdo en su tia, Amaranta
Ursula. Cuando el hijo del ultimo
Aureliano era devorado por las hor-
migas, cuando el nifio “era un pelle-
jo hinchado y reseco, que todas las
hormigas del mundo iban arrastran-
do trabajosamente hacia sus madri-
gueras”, entonces se le revelaron a
aquel las claves de los pergaminos
de Melquiades y pudo leer el epigra-
fe: “el primero de la estirpe esta
amarrado en un arbol y al altimo se
lo estan comiendo las hormigas”

El engaifio del tiempo

Lo fatig6 tanto la fiebre del insomnio, que
una madrugada no pudo reconocer al an-
ciano de cabeza blanca y ademanes in-
ciertos que entrd en su dormitorio. Era
Prudencio Aguilar. Cuando por fin lo
identifico, asombrado de que también en-
vejecieran los muertos, José Arcadio
Buendia se sinti6 sacudido por la nostal-
gia. “Prudencio -exclamo- jComo has ve-
nido a parar tan lejos!” Después de mu-
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chos afios de muerte, era tan intensa la
afioranza de los vivos, tan apremiante la
necesidad de compania, tan aterradora la
proximidad de la otra muerte que existia
dentro de la muerte, que Prudencio Agui-
lar habia terminado por querer al peor de
sus enemigos... Jos¢ Arcadio Buendia
convers6 con Prudencio Aguilar hasta el
amanecer. Pocas horas después, estragado
por la vigilia, entr¢ al taller de Aureliano
y le pregunté: “;Qué dia es hoy?” Aure-
liano le contesté que era martes. “Eso
mismo pensaba yo”, dijo José Arcadio
Buendia. “Pero de pronto me he dado
cuenta de que sigue siendo lunes, como
ayer. Mira el cielo, mira las paredes, mira
las begonias. También hoy es lunes”.

A partir de ese momento, en la
vida de José Arcadio Buendia, se
presenta un estado de conciencia
con relacion al tiempo que habra
de determinar sus actitudes extra-
flas para la gente, esa locura -si es
que asi puede llamarse- que le hara
pasar el resto de su vida amarrado
a un castano.

El hombre habia organizado el
devenir del tiempo en la practici-
dad del calendario y del reloj, y se
habia convencido de que los dias
pasaban. Pero José Arcadio
Buendia se percata que el tiempo
es uno, indivisible e inmutable.
Por sus relaciones con los muertos,
ha penetrado en el secreto de la
eternidad, y este descubrimiento lo
desquicia. Ha constatado el engafio
del suceder que habria de llevar al
hombre a un estado mejor y, como
sus habitos cotidianos no soportan

esta revelacion, renuncia a la vida,
a ideal de cambio, y se encierra en
su locura.

José Arcadio Buendia se ha dado
cuenta que primitivismo y civiliza-
cién se encuentran en un mismo tiem-
po unico, que pasado, presente y por-
venir son una misma cosa, que el
hombre no podré librarse jamas de su
destino recurrente. Pero la descompo-
sicion de “la maquina del tiempo”
debe relacionarse con la fallida bus-
queda de Dios, con el fracasado expe-
rimento del daguerrotipo para demos-
trar su existencia. Por no poder captar
el daguerrotipo de la divinidad, José
Arcadio “renunci6 a la persecucion de
la imagen de Dios, convencido de su
inexistencia”, lo que produce en ¢l un
vacio metafisico que origina esa “de-
saparicion y muerte de Dios” que ha
sefialado Jung para el tiempo presen-
te, y que conlleva la conciencia del
engafo del tiempo.

Por medio de la conversacion con
Prudencio Aguilar, Jos¢ Arcadio
Buendia se percatd de que no existe
diferencia entre el mundo de los vi-
vos y el mundo de los muertos, de
que soélo existe el engafo del hom-
bre frente a una eternidad sin muta-
cion posible y en cuyo seno la sole-
dad se convierte en soledad sin limi-
tes de tiempo, en aquella revelacion
de Prudencio Aguilar que se dice
como “la otra muerte que existia
dentro de la muerte”.
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Una realidad que no participa
del juego

El corsi e ricorsi de Vico, el su-
ceder histdrico concebido como un
perfecto circulo, esa condicion que
sefialamos en la novela del escritor
colombiano, o bien el tiempo inmu-
table que descubre José Arcadio
Buendia, debemos adscribirlo al pla-
no fantastico, fabuloso, de la obra,
puesto que corresponde, en general,
a sucesos previstos magicamente de
antemano, en los manuscritos de
Melquiades que Aureliano
Babilonia logra descifrar al final,
cuando sopla el viento huracanado
que habria de borrar a Macondo de
la faz de la tierra.

Si la vida de los Buendia es un ri-
tornello de calamidades y frustracio-
nes, una repeticion constante de
nombres y situaciones, aquellos ele-
mentos que forman la base del plano
de la realidad trascendente (la ex-
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plotacion imperialista y sus conse-
cuencias tragicas, las falsas concien-
cias de los politicos liberales que
determinan sus acciones, la feroci-
dad de las guerras civiles, la corrup-
cion de las clases dominantes) no
obedecen al juego temporal del eter-
no retomo, sino que permanecen
instalados en un tiempo concreto
que nada tiene que ver con la fabula.
Constituyen episodios de la condi-
cion historico-social del pueblo co-
lombiano, y por extension, de los
pueblos hispanoamericanos.

Garcia Marquez sabe seleccionar
los detalles transcendentes de la rea-
lidad, y juega con individuos o si-
tuaciones secundarias para la crea-
cién de un aura poética o para dar
un caracter complejo a la estructura
del relato, pero no hace lo mismo
con los elementos testimonios, de la
realidad que circunda y determina la
fatalidad de su propia sociedad.



