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Resumen

En el presente trabajo analizo los procedimientos que llevan ha-
cia un desvio de las reglas del género en Cronica de una muerte anun-
ciada. El relato participa de la retdrica del policial y de las cronicas de
sucesos, cuyas caracteristicas constitutivas sufren un trastorno que
apunta por un lado a indagar las posibilidades de la identidad y por el
otro a presentar la precariedad de la imposicion del sentido por parte de
los discursos periodisticos.

Palabras clave: Narrativa policial, cronica de sucesos, verosimilitud, estereoti-
po, casualidad.

Gabriel Garcia Marquez: Detour from the Police
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Abstract

This paper analyzes those processes which lead to a deviation of
the rules of genre in Chronicle of a Death Foretold (Cronica de una
muerte anunciada). The narrative uses police rhetoric and the chroni-
cles of events whose constitutive characteristics suffer a disruption
which aims, on the one hand, at investigating the possibilities of iden-
tity and on the other, at presenting the precariousness of imposing mea-
ning through journalistic discourse.
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La vitalidad del policial es el re-
sultado de una serie infinita de va-
riaciones distribuidas entre los ele-
mentos fijos que constituyen su re-
torica. A partir de un simple esque-
ma integrado por una muerte pre-
suntamente dolosa, una ley violada
que supone la trasgresion de ciertos
codigos sociales y una indagacion
que finalmente resuelve el enigma,
los mas ingeniosos escritores han
operado numerosos virajes que ma-
nifiestan la inagotable productividad
de este género literario. De modo
parecido, las cronicas de sangre
constituyen hechos noticiables en la
medida en que alguna de las modu-
laciones que asume el crimen rele-
vado varie. Cronica de una muerte
anunciada participa de la narrativa
detectivesca al igual que de procedi-
mientos caracteristicos de las pagi-
nas de sucesos. Desde el titulo es
habilitada esta entrada de lectura, la
invitacion a seguir la historia como
si se tratara de una crdnica periodis-
tica. Pero a la vez, este acercamiento
se vincula con los elementos defini-
dores de la novela policiaca presen-
tes en el relato. En la oscilaciéon en-
tre lo policial y lo periodistico, la
parodia genera el mas considerable
de los desvios y transfiere sus mo-
dulaciones a nivel de las retoricas
que definen los géneros.

En Cronica de una muerte anun-
ciada existe una estrecha relacion
entre el asesinato de Santiago Nasar,

la trasgresion de una ley y la inda-
gacion a cargo del narrador que
acompana al lector por las vicisitu-
des de un pueblo del caribe colom-
biano. La historia del crimen esta
ausente. Ha terminado veintisiete
afios antes de que empezara la nueva
historia presente en cambio en el
texto, el intricado relato de la inda-
gacion. Los personajes de las dos
historias son los mismos, pero du-
rante el tiempo de la pesquisa no ac-
tuan, solo recuerdan y aprenden. En
el tiempo de la fabula, en cambio,
en estricta observancia de los pre-
ceptos impuestos por la retorica del
policial (Todorov, 2003), se desa-
rrollan los personajes a partir de las
acciones. Ellos son incapaces de
toda iniciativa. Indalecio Pardo,
quien ya conoce el nefasto destino
de Santiago no hace nada para pre-
venirlo; “la gente sabia que Santiago
Nasar iba a morir, y no se atrevia a
tocarlo” (118); hasta el mismo pro-
tagonista del drama cuando se le
presentan los dos caminos, escon-
derse en casa de la novia Flora Mi-
guel o enfrentar a los gemelos con el
rifle, sale cumpliendo con su destino
de héroe incapaz de modificar su
tragedia.

El aprendizaje es lento, al igual
que en las novelas de enigma, y la
ultima indicacién no aparece sino en
la pagina conclusiva, de acuerdo con
las normas de la narrativa detectives-
ca que consisten en postergar la reve-
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lacion hasta el final de la historia.
Pero es propiamente en el manejo de
los enigmas ahi donde el escritor
produce un primer desvio importante
con respecto a las reglas del género.
En el policial clésico la identidad del
asesino y la causa del delito desapa-
recen siempre en las sombras que el
narrador va difundiendo a lo largo de
su historia. En Cronica de una muer-
te anunciada, en cambio, la identi-
dad de los asesinos y el movil son
sefalados desde muy pronto. Los ge-
melos Vicario no ocultan su inten-
cion, hacen de todo para que el pue-
blo entero se dé cuenta del proyecto
criminal y por esto eligen la plaza
para cometer el asesinato.

Al indicar la solucion del misterio,
la identidad de los asesinos, parece
ser obstaculizada cualquier lectura
candnica posible. Sin embargo, no es
el conocimiento de estos sucesos lo
que provoca el suspenso indispensa-
ble para que pueda seguir el relato.
Son la construccion y organizacion
narrativa los elementos que fomentan
las expectativas. Si todos saben que
va a haber un asesinato, los términos
de la espera se deslizan hacia las po-
sibilidades de que efectivamente se
cumpla el delito anunciado'. Se po-

dria de hecho sefialar que, a pesar de
que se sepa que Santiago ya esta
muerto al principio de la novela, no
se ve inmediatamente el cadaver y
que la retorica del género ensefa que
hay que desconfiar de cualquier solu-
cién previa a la tltima palabra, la pa-
labra irreversible. En Operacion ma-
sacre de Rodolfo Walsh, por ejem-
plo, Livraga ha sido fusilado y sin
embargo sigue vivo en el relato. Se
podria ademas afiadir que el sintag-
ma “lo iban a matar” introduce una
duda que a nivel inductivo se confi-
gura rapidamente como “lo iban a
matar, pero no lo mataron”.

Se deberia, por otro lado, objetar
que el narrador presenta abogados,
una ya concluida indagacion por
parte de un juez instructor y las tri-
pas de Santiago muchos antes de
que termine la narracién. Los tér-
minos de la espera entonces cam-
biarian otra vez: ;como puede qué
haya pasado de verdad? De tal
modo el narrador rellena “el tiempo
fascinante e insoportable que sepa-
ra el hecho de su causa” (Barthes,
2003: 128), tramando una serie casi
infinita de coincidencias y fatalida-
des al limite de la verosimilitud,
que finalmente en la ultima pagina

1 En A murder is Annunced de Aghata Christie se propone un hecho parecido al de Gar-
cia Marquez. Un asesinato es anunciado en un periodico ciudadano. En el estupor ge-
neral mucha gente acude al lugar del supuesto delito para averiguar si realmente ocu-

rrira el asesinado.
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cierran aquella puerta maldita, la
puerta fatal:

desde el lugar en que ella se encontraba
podia verlos a ellos, pero no alcanzaba a
ver a su hijo que corria desde otro angulo
hacia la puerta «pensé que querian me-
terse para matarlo dentro de la casa», me
dijo. Entonces corri6 hacia la puerta y la
cerrd de un golpe. Estaba pasando la
tranca cuando oyo los gritos de Santiago
Nasar, y oy0 los pufietazos de terror en la
puerta, pero crey6 que ¢l estaba arriba,
insultando a los hermanos Vicario desde

el balcon de su dormitorio (133).

El narrador funda su discurso re-
torico en la casualidad y la coinci-
dencia. “La fatalidad nos hace invi-
sibles” (129), escribe el juez instruc-
tor, autor tras el asesinato de una
primera indagacion que queda gra-
bada en su sumario. El develamien-
to de los enigmas coincide con la
clausura de un laberinto casi infinito
de circunstancias fortuitas. De ellas
depende también la investigacion de
un narrador que no puede seguir vi-
viendo sin “saber con exactitud cual
era el sitio y la mision que le habia
asignado la fatalidad” (111).

El empleo de estos recursos es el
expediente utilizado también para
una parodia de las cronicas policia-
cas, escritura en vilo entre novela de
enigma y policial negro (Piglia,
2003). Roland Barthes plantea la
existencia de una relacion doble en
la estructura del suceso, en la mane-

ra de dar las noticias en los periodi-
cos. Una primera relacion de los dos
términos seria de casualidad (“un
delito y su movil, un accidente y su
circunstancia”) y una segunda de
coincidencia (‘“una misma joyeria
ha sido atacada tres veces”). Lo
inexplicable de un prodigio y de un
crimen definiria segiin Barthes la
perturbacion que articula el suceso
en las relaciones de orden casual. La
coincidencia, por otro lado, llevaria
la imaginacion hacia causas desco-
nocidas implicando la sublimacion
de la idea de destino (Barthes,
2003). En Cronica de una muerte
anunciada se exageran estos dos re-
cursos, procedimiento que por un
lado marca una distancia infran-
queable entre el relato y una cronica
periodistica y por el otro plasma un
proceso de reescritura que refuncio-
naliza el género mismo. Los conti-
nuos comentarios del narrador, suje-
to involucrado en los hechos y nada
extrafio al caso que un supuesto cro-
nista comentaria con distancia; las
incertidumbres acerca del clima del
dia funesto, dato que ciertamente
deberia poseer el narrador testigo de
los acontecimientos; la particular
distribucion de las cincos secuencias
que constituyen el relato y que no
respetan el lineal desarrollo tempo-
ral que caracteriza las cronicas pro-
piamente dichas, sino que se organi-
zan a partir de la alternancia de re-
cuerdos e imagenes en una narra-
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cidén que continuamente avanza y re-
trocede hacia los momentos de la
madrugada nefasta, se repliega en
los recuerdos de la infancia de San-
tiago y vuelve a avanzar hacia los
cuadros fugaces del dia desdichado-,
son todos elementos que alimentan
esta distancia parédica’.

Esta propuesta de lectura exige
ahora que se aclare la funciéon que
van asumiendo lo policial y lo pe-
riodistico en la novela y que se ana-
licen las necesidades de estos tras-
tornos. En Cronica de una muerte
anunciada, la forma del policial es
utilizada para tratar un tema nada
extrafio a su retdrica. Lo que se exa-
mina son las posibilidades de la
identidad. Todo policial implica una
indagacion sobre la identidad que
aspira en ultima instancia al recono-
cimiento del asesino. Normalmente
el enmascaramiento de los persona-
jes apunta diagonalmente al tema de
la identidad (Ferro, 2005). Pero en
Cronica de una muerte anunciada
no hay enmascaramiento, sino cono-
cimiento estereotipico de los perso-
najes. La identidad de cada uno de
los actores es un conjunto de rasgos
previamente reconocidos por los de-
mas y que se despliegan en el relato
junto con los comentarios irénicos
del narrador que, sin embargo, no es

para nada ajeno al sistema valorati-
vo que maneja, siendo él mismo un
miembro de la comunidad que pre-
senta:

mi madre me lo contd en una carta, y al
final me hizo un comentario muy suyo:
“Parece que también estd nadando en
oro”. Esto respondia a la leyenda prema-
tura de que Bayardo San Roman no sélo
era capaz de hacer todo, y de hacerlo
muy bien, sino que ademas disponia de

recursos interminables (35).

Los perjuicios raciales, los refra-
nes y las supersticiones son el mate-
rial que tematiza la dimension este-
reotipica del imaginario comunita-
rio. Las amigas de Angela que ya
conocian sus peripecias, declararan:
“nos dijo el milagro, no el santo”
(115). Santiago es intangible, “su
plata lo hacia intocable”, dice Polo
Carrillo. “Como todos los turcos”
(117), comenta Fausta Lopez y el
juez instructor apunta: “Dadme un
prejuicio y moveré el mundo” (115).
Este tratamiento de los caracteres
genera situaciones caricaturescas,
como el signo de la cruz del obispo,
hecho automaticamente, sin inspira-
cion o malicia; el hecho de que los
hermanos Vicario que no duermen
desde hace tres dias tengan la fuerza
para afeitarse; el episodio de Angela

2 Algunos de estos procedimientos utilizados en funcion parddica han sido estudiados
por Roberto Ferro (1998) y Myrna Solotorevsky (1984).
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que se enamora de Bayardo solo
cuando éste la devuelve y su reu-
nion después de miles de cartas en-
viadas.

La exhibicion estereotipica de los
caracteres no es, sin embargo, ele-
mento ajeno al policial y es mas
bien una regla de los sucesos. En la
narrativa detectivesca la ostentacion
de ciertas caracteristicas criminales
sirve para eludir, al final de la histo-
ria, la atribucién de los delitos a un
personaje particular y sorprender el
lector que hasta la ultima pagina ha
sido enganado por las falsas pistas
diseminadas por el conocimiento es-
tereotipico. Evidentemente no es
éste el caso de Cromica de una
muerte anunciada. El estereotipo no
sirve de hecho para ocultar a ningin
criminal puesto que los nombres de
los culpables ya han sido revelados
al principio del relato. Se puede su-
poner entonces que su funcion es
producir una reflexion sobre el pac-
to de lectura del policial, pacto este-
reotipico en la medida en que el lec-
tor ya conoce los procedimientos re-
toricos del género y cuando éstos se
subvierten, su sorpresa es parecida a
la perturbacion del lector de los su-
cesos. Los personajes del relato se
reconocen entre ellos de la misma
manera en que un lector de policia-
les comprende la retdrica que rige el
género.

La informacion periodistica tam-
bién se apoya en ciertos conocimien-

tos de los protagonistas de los hechos
que preceden sus acciones. A veces
estas caracteristicas confirman el su-
ceso, provocando por parte del lector
el reconocimiento de cierta dinamica
acerca de como se espera que pasen
las cosas (“inmigrante viola mujer en
un parque”: el pretendido conoci-
miento a priori de la violencia de los
inmigrantes confirma en el caso de
este suceso las esperas). Otras veces
el trastorno del estereotipo provoca
lo inexplicable del suceso poniendo
en juego un conocimiento dado por
cierto o, dicho con otras palabras, de-
satendiendo la doxa (“madre mata su
hija”: en este caso la incomprensibi-
lidad del evento es provocada por el
hecho de que se supone que una ma-
dre sea incapaz de usar la violencia
contra los hijos). En todo caso, sea
cuando el estereotipo es utilizado
para confirmar una certeza, sea cuan-
do la subvierte, la cronica periodisti-
ca llega siempre a develar la verdad
de los hechos.

En Cronica de una muerte anun-
ciada, en cambio, la constante incer-
tidumbre que establece el conoci-
miento estereotipico manifiesta la
imposibilidad de objetividad del dis-
curso del cronista. En efecto, la ver-
dad mas importante que el texto
posterga continuamente, la enigma-
tica identidad del amante de Angela,
permanece encubierta.

Nunca se habia de aclarar: quién fue,

coémo y cuando, el verdadero causante de
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su perjuicio, porque nadie creyd que en
realidad hubiera sido Santiago Nasar
(104); ...l1o que mas le habia alarmado al
final de su diligencia excesiva fue no ha-
ber encontrado un solo indicio, ni siquie-
ra el menos verosimil, de que Santiago
Nasar hubiera sido en realidad el causan-

te del agravio (114).

A medida que la cronica alimenta
la curiosidad y la esperanza de co-
nocer finalmente el nombre del
amante de Angela, desobedece a las
reglas del género y no revela la
identidad del autor de la desgracia.
Angel Rama, al cabo de un exhaus-
tivo analisis de la obra, quiso reco-
nocer en el cronista mismo, “el na-
rrador que no osa decir su nombre”,
el novio oculto de la muchacha
(Rama, 1995: 44). El critico descon-
fia del cronista siendo éste el que
maneja toda la informacion y perte-
neciendo a una bandada de predado-
res entretenidos en cacerias amoro-
sas. Ademas a sus amigos, jovenes
que no se ocultan ningun secreto, el
narrador esconde su relacion con
Maria Alejandrina Cervantes, cosa
que lo cubre de sospechas o por lo
menos lo hace poco confiable. En-
tonces por qué no pensar que fue ¢l
mismo el culpable. Sin embargo,
por la misma desconfianza se debe-
ria argiiir que cualquiera podria ha-
ber sido el amante invisible de An-
gela, y por qué no el mismo Santia-
go, puesto que los datos que lo ex-
culpan son proferidos por el mismo

cronista considerado mentiroso. ;No
es acaso Santiago un “gavilan polle-
ro” que iba “cortandole el cogollo a
cuanta doncella sin rumbo empezara
a despuntar”? (144). Cronica de una
muerte anunciada derrama una cas-
cada de versiones diferentes y el re-
lato del narrador se suma a ellas
como una interpretacion de los he-
chos ni mas ni menos verosimil que
otras. El escritor erige un laberinto
con una entrada y una salida, pero al
mismo tiempo arma en su interior
una infinidad de posibilidades, bi-
furcaciones obligadas, desvios y ca-
minos angostos. Toda hipdtesis so-
bre la identidad del amante es un ca-
llejon sin salida y pretender desatar
la intriga es como querer salir de ese
laberinto por una puerta dibujada en
uno de sus muros.

Ahora bien, el periodista de las
cronicas policiales es un observador
que tras una larga indagacion descu-
bre la verdad de los hechos y puesto
que en el mundo existe una realidad
factica, su tarea reside en vislumbrar
y revelar al lector esta certeza. Pero
resulta que nuestro cronista no sabe
nada. Entonces ;qué sustancia es
posible conferir a este relato? El na-
rrador no es capaz de imponer nin-
guna verdad. El efecto entonces es
extremamente parddico. Mientras
que por un lado el discurso literario,
para decirlo con palabras de Roland
Barthes, “no tiene mas exigencias
que las de lo inteligible” (Barthes,
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1987: 185), esta candidez de inten-
tos no coincide con los propdsitos
de los géneros no literarios como el
periodismo. En la literatura nunca
hay verdades, solamente los extra-
vagantes enigmas de la trama. Pero
el texto se presenta desde el titulo
como una cronica. Pues, asi como el
juez instructor percibe la insuficien-
cia de la ciencia juridica para escla-
recer la esencialidad de los hechos,
tanto que su sumario estd saturado
de “distracciones liricas contrarias al
rigor de su oficio” y la “fiebre de la
literatura” lo abrasa (Saldivar, 1982:
225) la postergacion del enigma mas
alla de las paginas de la cronica pre-
senta la precariedad de la imposi-
cion del sentido por parte de la in-
formacion. Es en este extremo sigilo
puesto sobre la verdad de los hechos
donde la parodia cumple su gesto
mas relevante.

Como es sabido, Garcia Marquez
es autor de una extensa obra periodis-
tica. En sus articulos nunca es puesto
en duda “el rol del escritor como res-
ponsable final del relato” (Gliemmo,
2000: 281). El escritor no es simple
mediador, su voz no puede desapare-
cer en el medio de las informaciones
y puesto que la mejora del material
redactado es una operacion pertene-
ciente solamente al escritor, se subra-
ya la importancia del protagonismo
que asume la figura del narrador en
sus cronicas. Ademds en sus relatos
testimoniales las historias no tienen

validez por ser “verdaderas”, sino por
resultar creibles. Como ha dicho Tony
Trew, la informacion periodistica
nunca ofrece “los hechos ‘crudos’,
ininterpretados,  atedricos”  (Trew,
2003: 120). Mas alla del afan de obje-
tividad por parte de los cronistas, toda
descripcion presupone alguna ideolo-
gia o conceptualizacion y hay casos
en que la intervencion directa de sis-
temas valorativos por parte del perio-
dista actia de manera resolutiva en la
economia de la informacioén, como
cuando algunos hechos ocurren de
forma anémala respecto al modo en
que tedricamente se esperaba que su-
cedieran, como por ejemplo en el
caso de un asombroso delito.

En las primeras paginas de la cro-
nica el narrador presenta el caracter
de su pesquisa: “recomponer con
tantas astillas dispersas el espejo
roto de la memoria” (13). Los frag-
mentos de un espejo quebrado refle-
jan imagenes parciales que se diri-
gen hacia todas partes y que impi-
den un unico punto de vista. Por
mas que después se junten, el nuevo
espejo nunca podré restituir una fi-
gura definida. Siempre los bordes
estaran desfasados. El narrador lu-
cha contra la fragilidad de la memo-
ria. No puede cumplir con su pro-
mesa de recomponer los hechos y
lleva el discurso hacia miles de
equivocos, postergando asi infinita-
mente la insustancial resolucion.
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Al analizar la produccion cinema-
tografica de Hitchcock, Gilles De-
leuze afirma: “Un crimen no se co-
mete, se devuelve, da o intercam-
bia” (Deleuze, 2003: 54). Del mis-
mo modo propongo pensar el asesi-
nato de Santiago Nasar como conse-
cuencia de lo que los hermanos Vi-
cario conciben como un crimen: la
pérdida de la virginidad por parte de
Angela. Desde su optica, los Vicario
no cometerian un delito sino que
transformarian a su crimen en un
acto necesariamente simbolico y re-
parador. En el caso de Cronica de
una muerte anunciada la violacion
del honor de la familla Vicario hace
necesaria y hasta justifica la muerte
de Nasar. No hay duelo en las accio-
nes criminales, los Vicario cumplen
con su propia ley:

los gemelos fueron absueltos y se queda-
ron en Riohacha. [...] Pedro Vicario, sin
amor ni empleo, se reintegrd tres afios
después a las Fuerzas Armadas, merecid
las insignias de sargento primero, [...] los
hermanos Vicario habian probado su
condicioén de hombres (97).

El abogado de los Vicario presen-
to la tesis del “homicidio en legiti-
ma defensa del honor” (59) y es
igualmente llamativo que de las tri-
pas de Santiago “el cuchillo volvia a
salir  limpio” (134). Tampoco
Placida Linero, que habia cerrado la
puerta trasera en el tltimo momento,
puede ser culpable: “la cerré porque

Divina Flor me juré que habia visto
entrar a mi hijo” (113).

Al profundizar la relacion entre
estas dos violaciones, se descubre
que en el relato los crimenes prolife-
ran. Para empezar la misma Angela
padece una violencia que para ella
es decididamente mas grave. Es sa-
bido que no tiene ningin deseo de
casarse con Bayardo y sin embargo
sufre la imposicion de su familia:

era Angela Vicario quien no queria casar-
se con ¢l. “Me parecia demasiado hombre
para mi”, me dijo. Ademas, Bayardo San
Roman no habia intentado siquiera sedu-
cirla a ella, sino que hechizo a la familia
con sus encantos. Angela Vicario no olvi-
do nunca el horror de la noche en que sus
padres y sus hermanas mayores con sus
maridos, reunidos en la sala de la casa, le
impusieron la obligacion de casarse con

un hombre que apenas habia visto (43).

La conciente pérdida de la virgini-
dad simbolizaria entonces la devolu-
cién de un crimen previo. El modo
de presentar el casamiento y el asesi-
nato del dia siguiente sugiere que se
trata de sucesos por lo menos pareci-
dos. La boda, como el delito, es un
acto colectivo y la gente presencia el
crimen como si estuviera participan-
do en un casamiento. Ella “se habia
situado en la plaza como en los dias
de desfile” (131) y muchos, incluso
Santiago, visten con los mismos tra-
jes de la boda. Para reforzar el para-
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lelo, ese dia Nasar se ve penetrado
por un sombrio presentimiento:

esa precision habia de perseguirme duran-
te muchos afios, pues Santiago Nasar me
habia dicho a menudo que el olor de las
flores encerradas tenia para ¢l una rela-
cion inmediata con la muerte, y aquél dia
me lo repitié al entrar en el templo. “No
quiero flores en mi entierro”, me dijo, sin
pensar que yo habia de ocuparme al dia
siguiente de que no las hubiera (51).

La relacion entre fiesta y trage-
dia fluye bajo toda la historia y al
despliegue de la vitalidad, de la fas-
tuosa ceremonia del casamiento, de
los regalos y de los bailes, corres-
ponde el avance de la muerte, el
cruento asesinato y la brutal autop-
sia (Rama, 1995).

Incluso la compra de la quinta del
viudo Xius puede ser explicada
como resultado de una extrema vio-
lencia. El sorprendente poder econo-
mico de Bayardo San Roman no tie-
ne limite y el viudo al final consenti-
ra la venta de su casa perdiendo asi
su vida:

se muri6 de eso — decia el doctor Dioniso
Iguaran -. Estaba mas sano que nosotros,
pero cuando uno lo auscultaba se le sen-
tian borboritar las lagrimas dentro del co-
razon. Pues no solo habia vendido la casa
con todo lo que tenia dentro, sino que pi-
dio a Bayardo San Roman que le fuera
pagando poco a poco porque no le que-

daba ni un baul de consolacion para
guardar tanto dinero (46).

Luego, cada crimen responde a
un particular cédigo de leyes viola-
das en una cadena sin fin. Santiago
mancha la honorabilidad de la fami-
lia Vicario; los padres de Angela
atentan contra su libertad; por su
parte ella comete una “profanacion”,
nombre que las autoridades religio-
sas dan a lo que consideran “crime-
nes”. El dia de la boda, a pesar de
no tener ningin derecho desde el
punto de vista de los preceptos cris-
tianos habiendo perdido la virgini-
dad, Angela se pone el velo desa-
fiando en tal modo las reglas cristia-
nas; Victoria Guzman y su hija po-
drian ser culpables de complicidad
habiendo ocultado datos fundamen-
tales a la indagacion del juez ins-
tructor, etc.

Cronica de una muerte anuncia-
da desafia en este modo los limites
que el mismo Garcia Marquez atri-
buye a la literatura policial cuando
afirma que “lo tnico fastidioso de la
novela policiaca es que no te deja
ningun misterio. Es una literatura
hecha para revelar y destruir el mis-
terio” (Diaz Migoyo, 1995: 45).
Este equilibrio entre revelacion y re-
solucion se ve eludido y al inmedia-
to develamiento de los criminales no
corresponde ninguna resolucion.
So6lo queda la ostentacion de un
enigma sorprendente.
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