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Resumen

Aunque mucho se ha escrito sobre el romanticismo que impregna
las paginas de EI amor en los tiempos del colera (1985), mencionando
siempre de pasada el “donjuanismo” del protagonista, hasta ahora no
existe un solo estudio critico que compare las figuras de don Juan y
Florentino Ariza. Tomando en cuenta la practica novelistica de Garcia
Marquez, asi como los estudios mas recientes con respecto a esta obra,
en mi trabajo rastreo las diferencias y semejanzas que considero mas
sobresalientes entre ambas figuras literarias.

Palabras clave: Garcia Marquez, El amor en los tiempos del colera, don Juan,
dofia Inés, Romanticismo, Florentino Ariza, Fermina Daza,
José Zorrilla, Don Juan Tenorio, enajenacion, fatalidad, con-
frontacion, rechazo.

Don Juanesque Skills in Times of Cholera

Abstract

Although several studies delineate the spirit of romanticism that
permeates the pages of Love in Times of Cholera (1985), mentioning
the protagonist’s “donjuanismo” as a common place, not a single article
compares the characters of Don Juan and Florentino Ariza. Taking into
account Garcia Marquez’s novelistic practice, as well as the most re-
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cent scholarship on this novel, this essay examines the most notable
differences and similarities between these two literary figures.

Key words: Garcia Marquez, El amor en los tiempos del célera, Don Juan,
Dofa Inés, Romanticism, Florentino Ariza, Fermina Daza, José
Zorrilla, Don Juan Tenorio, alienation, fatality, confrontation, re-
jection, A Lover’s Discourse.
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...0s he pintado

muerto por ella de amor,
desesperado por ella

y por ella perseguido,

y por ella decidido

a perder vida y honor
—Don Juan Tenorio

Desde hacia varias décadas Ga-
briel Garcia Marquez escribe del
amor y otros demonios. Asi lo ve-
mos desde Cien arios de soledad
(1967) hasta Memorias de mis putas
tristes (2004), recintos novelescos
donde hombres y mujeres de toda
clase social despliegan distintas va-
riantes del amor, la sexualidad y el
erotismo. En medio de estas obras,
El amor en los tiempos del colera
(1985) sigue siendo la mas compleja
odisea amorosa. Ahi encontramos
“el libro de una educacion sentimen-
tal” (Flores Olea 203; Morafia 28),
una “taxonomia del amor” (Palen-
cia-Roth 55), una “ofrenda eterna
del corazon” (Pynchon 33) y hasta
una “segunda oportunidad en la tie-
rra” (Buehrer 15) para aquellos que
comparten la soledad de América
Latina. Mucho se ha escrito sobre el

romanticismo que impregna las pa-
ginas de esta novela, tomando siem-
pre como influencia las novelas o el
folletin de amor del siglo XIX (Bel-
tran Almeria 225; Buehrer 18; Mo-
rales-Gudmundsson 117; Palencia-
Roth 54; Snook 95). Sobre el “don-
juanismo” del protagonista Florenti-
no Ariza hablan también muchos
académicos, pero siempre de pasa-
da, como una referencia obvia o
como punto de partida para desenca-
denar diversos acercamientos criti-
cos a la obra. En este breve ensayo,
sin embargo, rastreo algunas dife-
rencias y semejanzas entre las figu-
ras literarias de Florentino y el don
Juan mas representativo del roman-
ticismo espafiol. Tomo como refe-
rencia el Don Juan Tenorio (1844)
de José Zorrilla porque el autor del
XIX no soélo reconstruye la clasica
herencia donjuanesca sino que la
funde con la presencia romantica de
una mujer idealizada, proveedora de
salvacion.

Como sabemos, El amor en los
tiempos del colera narra la historia
de un amor imposible entre Fermina
Daza y Florentino Ariza. Tras un
largo noviazgo a escondidas de casi
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dos afios, ella rechaza a su joven
pretendiente para casarse con el
doctor Juvenal Urbino y permanece
a su lado durante cincuenta afios.
Buscando compensar la ausencia fi-
sica de su amada, Florentino entre-
tiene sus dias con centenares de re-
quiebros callejeros, episodios algo
incestuosos, aventuras desmesura-
das y, hasta cierto punto, ilicitas.
Desde un comienzo, la novela nos
transporta a finales del siglo XIX,
justo cuando el romanticismo esta
por despedirse del ambiente litera-
rio. So6lo que a diferencia de la in-
compatibilidad entre forma y conte-
nido que hallamos en una novela ro-
mantica como Maria (1867) de Jor-
ge Isaacs, El amor en los tiempos
del codlera refleja una nueva forma
que se ajusta al contenido autoctono
de un ambiente caribefio. Lejos de
ser una idea “fuera de lugar” o “mal
encajada” dentro de un mundo arti-
ficial, imitativo de otro (Schwarz
23), el romanticismo garciamar-
quezco aprovecha los temas tipicos
del movimiento espafiol, como Ia
enajenacion, la fatalidad, la confron-
tacion y el rechazo (Gies 141-49),
pero dentro de un contexto latino-
americano.

La metamorfosis emotiva de Flo-
rentino por su amor inquebrantable
hacia Fermina tiene mucho que ver
con aquélla que aparece en el Don
Juan Tenorio, cuyo tema es, preci-
samente, “el proceso espiritual de

un hombre, desde una vida perdida
hasta una casi imprevista salvacion
lograda por el amor de una mujer”
(Navas-Ruiz 254). Proveniente de
una antigua tradicion literaria (Penha
29), el don Juan de Zorrilla expone
en la primera parte de la obra sus hi-
perbdlicos enredos amorosos, su
victoria con Luis Mejia, la forma en
que enamora a dofia Inés y cémo la
roba del convento de Sevilla. La se-
gunda parte culmina con un cambio
radical en el protagonista ya que
éste, después de haber cometido un
sinfin de fechorias, alcanza la divi-
nidad del cielo gracias al amor co-
rrespondido entre ¢l y dofia Inés.
Algo parecido sucede con el perso-
naje de Garcia Marquez. Pese a sus
altibajos amorosos, Florentino no es
completamente feliz sino hasta el
momento climatico en que puede
unir su vida a la de su amada sobre
las aguas del rio Magdalena, alejado
por siempre de cualquier contacto
con la sociedad.

Al examinar a Florentino Ariza
bajo la lente donjuanesca es obvio
que, aun con un fisico poco halaga-
dor, su personaje tiene la misma
proclividad erotica de don Juan Te-
norio, como cuando éste se jacta
ante Mejia y el publico de sus multi-
ples aventuras con “Las romanas,
caprichosas,” de costumbres “licen-
ciosas,” con quienes entabla “em-
presas amorosas” (vv. 466-70). Or-
gulloso de sus burlas pasionales,
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don Juan relata en esta misma oca-
sion que en Napoles, “rico vergel /
de amor, de placer emporio,” se
anuncia a todos autodefiniéndose
con el cartel: “Aqui estd don Juan
Tenorio / y no hay hombre para ¢él. /
Desde la princesa altiva / a la que
pesca en ruin barca, / no hay hembra
a quien no suscriba” (vv.484-488).
Esta linea de arrogancia donjuanes-
ca también impregna las paginas de
El amor en los tiempos del colera.
Al verse rechazado por Fermina,
Florentino busca la manera de no ol-
vidar el arte de amar en otras muje-
res, para mantener intactos sus tru-
cos pasionales. So6lo basta con que
el telegrafista Lotario Thugut lo en-
camine en sus primeros delitos se-
xuales para que el escualido Floren-
tino se atiborre de trofeos sentimen-
tales. Haciendo recapitulacion de
sus hazafas amorosas, en la madu-
rez se acuerda:

de Rosalba, la mas antigua de todas, la
que se llevo el trofeo de su virginidad,
cuyo recuerdo seguia doliéndole como el
primer dia... de la viuda de Nazaret, la
unica con la que profané la casa materna
de la Calle de las Ventanas... de otras
viudas amadas. De Prudencia Pitre, la
mas antigua de las sobrevivientes, cono-
cida de todos como la Viuda de Dos, por-
que lo era dos veces. Y de la otra Pru-
dencia, la viuda de Arellano, la amorosa,
que le arrancaba los botones de la ropa
para que ¢l tuviera que demorarse en su
casa mientras se los volvia a coser. Y de

Josefa, la viuda de Zuniga, loca de amor
por ¢€l, que estuvo a punto de cortarle la
perinola durante el suefio con las tijeras
de podar, para que no fuera de nadie aun-
que no fuera para ella... de Angeles Al-
faro... con su sexo tierno... [y] de An-
drea Varon, la unica que vivia de su cuer-
po, pero lo administraba a su antojo, sin
gerente de planta (359-61).

A través de estas relaciones que
pretenden ser amorosas y que son
mas bien “imitaciones del amor”
(Columbus 90), los lectores pronto
entendemos que Florentino compar-
te el mismo enajenamiento de don
Juan Tenorio al vivir separado de su
familia y de la sociedad. Ambos
personajes se desarrollan en sus res-
pectivas obras como eternos out-
casts o outsiders. Los origenes mar-
ginales de Florentino, su “aire des-
mirriado” y su “aspecto de desam-
paro” (78), acenttian el encarcela-
miento de este personaje, quien “no
habia tenido que llevar la cuenta del
olvido haciendo una raya diaria en
los muros de un calabozo, porque no
habia pasado un dia sin que ocurrie-
ra algo que lo hiciera acordarse de
[Fermina]” (77). Este amor desbor-
dante acompanado por la fatalidad
se asemeja al que aparece en la obra
de Zorrilla. En contra de todos sus
calculos, don Juan pierde a dofia
Inés, la Unica mujer a quien real-
mente ama, vive sin esperanza algu-
na y justifica sus nuevos amorios di-
ciendo: “Llamé al cielo y no me
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oy0, / y pues sus puertas me cierra”
(vv. 2620-21). Casi imitandolo, Flo-
rentino vive su Unico amor en un es-
tado que se caracteriza no sélo por
lo fatal sino también por los sinto-
mas irremediables de la ansiedad
humana (Barthes 15). Se pasa la
vida esperando encontrarse con Fer-
mina, sofiando con revivir los amo-
res efimeros de su juventud. Cuando
este anhelo por fin se cumple, la pa-
sion de los jovenes amantes de mas
de medio siglo atrds ha cambiado.
En el ocaso de sus vidas, el amor es
consumado de una manera “espanto-
sa” (Columbus 93), tanto asi que
Fermina se apresura a pensar: “Aho-
ra hemos jodido todo” (451).

Igual de sugerentes son las pro-
fundas diferencias en la exposicion
y desarrollo de don Juan y Florenti-
no. Mientras Zorrilla interioriza la
fatalidad en un mismo personaje,
Garcia Marquez la traslada a la na-
turaleza temporal del amor sexual.
Estas divergencias de tono y filoso-
fia también se ven en la metamorfo-
sis del sujeto del deseo. En el caso
de Don Juan Tenorio, la amada es
transportada al cielo conservando su
belleza angelical. En E/ amor en los
tiempos del colera, por el contrario,
el autor hace que Fermina sobreviva
como un vejestorio en la tierra.
También el tema romantico de la
confrontacion es subvertido en la
obra del nobel colombiano. Aunque
don Juan y Florentino se enfrentan a

aquellos que imposibilitan la consu-
macion del amor—el primero supli-
candole al padre de dona Inés que
acepte su relacion con la joven don-
cella; el segundo enfrentandose al
padre de Fermina Daza, consideran-
do que “no hay mayor gloria que
morir por amor” (115)—, el efecto
emotivo es radicalmente distinto en
cada uno de estos personajes. La
confrontacion convierte a don Juan
en un rebelde empedernido, pero no
destruye el romanticismo de Floren-
tino, cuyo caudal de sentimientos
amorosos aumenta. Pese a la incon-
veniencia de la separacion, ¢l jamas
renuncia a su meta. Por eso come
rosas y escribe interminables cartas
de amor, reiterandole a Fermina en
silencio y por escrito aquello que le
prometi6 desde sus primeras lineas:
“su fidelidad a toda prueba y su
amor para siempre” (87).

Las cartas que Florentino le escri-
be a Fermina, todos esos pliegos lle-
nos de virtudes improbables y senti-
mientos imaginarios, desde luego
evocan la carta que don Juan le en-
via a dona Inés para seducirla y sa-
carla del convento con los memora-
bles versos: “Dofia Inés del alma
mia / ... / si os dignais por estas le-
tras / pasar vuestros lindos ojos, / no
los tornéis con enojos / sin concluir,
acabad” (vv. 1644-55). Es cierto que
don Juan soélo intenta robar a dofia
Inés para ganar una apuesta con
Luis Mejia, pero las palabras de su
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esquela convierten su estrategia en
realidad. En la historia de Florentino
la carta también es una figura clave
de su discurso amoroso (Christian
16), el cual aumenta con la presen-
cia de una tercera celestinesca que
insta a la enamorada a aceptar pro-
puestas sentimentales. Al estilo de la
duefia Brigida, quien propicia el
enamoramiento de dona Inés, la tia
Escoléstica anima en secreto a Fer-
mina para que acepte la propuesta
de matrimonio del autor de las car-
tas: “Contéstale que si —le dijo—.
Aunque te estés muriendo de miedo,
aunque después te arrepientas, por-
que de todos modos te vas a arre-
pentir toda la vida si le contestas
que no” (101).

La ausencia como acicate del
amor y la espera tradicionalmente
asignada a la mujer (Barthes 13) se
desplaza aqui a lo masculino. Flo-
rentino espera paciente, actuando el
tipico y trillado papel femenino, su-
blimando a la amada ausente (Bar-
thes 14). Mientras sufre un “dolor
indescriptible,” que Cisneros califi-
caria como Weltschmerz o “mal du
siécle” (11-12), Florentino no tiene
escrupulos en amortiguar su pasion
con discretas aventuras prolongadas,
siguiendo el ejemplo de don Juan
Tenorio. Este “remedo amoroso”
que esconde su verdadero amor, se
va acumulando en una interminable
escritura sensual de “‘veinticinco
cuadernos con seiscientos veintidos

registros de amores continuados,
aparte de las incontables aventuras
fugaces que no merecieron ni una
gota de caridad” (206). En este sen-
tido, sus dones literarios le otorgan
el placer vicario y anadido de dis-
frutar del amor con todas las muje-
res que €l quiere, menos con su
“diosa coronada”. Esta misma pa-
sion impulsa a Florentino a volcar
su amor en las cartas que escribe
para los enamorados del pueblo, lle-
nando todos los cuartos y hamacas
del valle del Magdalena con su sen-
sualidad desbordante. Es asi como
el amor se convierte para ¢l en “un
valor absoluto, el tnico de su vida
que sobrevivid su soledad, erotismo
y rutina” (Hernandez 11).

En medio de la cima romaéntica
del placer y el abismo del dolor
(Ruiz 121), don Juan como Florenti-
no idealizan a la mujer amada. El
paso de los afios en E/ amor en los
tiempos del colera, esos “cincuenta y
un afios, nueve meses y cuatro dias”
(77) que marcan la ausencia de la
amada en la vida de Florentino, con-
siguen que el telegrafista invente a
una mujer que so6lo existe en su pen-
samiento. Al final de la obra, queda
comprobado que el amor de Florenti-
no por Fermina, al igual que el amor
que don Juan le profesa a dona Inés
por cinco afos, es un sentimiento
vencedor del tiempo (Ruiz 389), pero
muy distante de la realidad carnal.
Ambos héroes romanticos estan ena-
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morados de un ideal y no de una mu-
jer con defectos. Es precisamente
esta ideologia romantica, ya pasada
de moda, la que hace de Florentino
un fiel portador de las tendencias del
romanticismo exuberante. Se trata de
defender los derechos del sentimien-
to como “una moral, una erdtica y
una politica... mas que una estética y
una filosofia; una manera de pensar,
sentir, enamorarse, combatir, viajar.
Una manera de vivir y una manera
de morir” (Cisneros 12).

Con la misma despedida y reen-
cuentro salvador de los amantes se-
villanos cerca del Guadalquivir, los
viejos enamorados de Garcia Mar-
quez emprenden el viaje a lo largo
del rio Magdalena. La diferencia ra-
dical entre unos y otros es que los
lectores podemos interiorizar el de-
sarrollo sentimental de Fermina y
Florentino, somos sus cémplices a
lo largo de toda la obra y el recepta-
culo de sus confesiones, dentro de
un ambiente novelesco que funciona
“como un instrumento de conoci-
miento” (Gonzalez, “Garcia Mar-
quez” 16). A don Juan lo escucha-
mos jactarse de sus muchos amores;
a Florentino, en cambio, lo acompa-
flamos en toda una serie de aventu-
ras y conocemos a sus amantes por
sus rasgos mas distintivos. Algo
analogo nos sucede con los persona-
jes femeninos. Sin saber como inter-
pretar sus emociones frente a las
propuestas engafiosas de don Juan,

la joven dofha Inés se pregunta:
“;Qué sentimientos dormidos / son
los que revela en mi? / ;Qué impul-
sos jamas sentidos? / ;Qué luz que
hasta hoy nunca vi? / ;Qué es lo que
engendra en mi alma / tan nuevo y
profundo afan?” (vv. 1736-41).
iNada mas lejano que el retrato de
Fermina! Aunque por un lado el na-
rrador la idealiza ante los ojos de
Florentino, no tarda en ofrecernos el
perfil humano de una Fermina que
aprende a disfrutar de unos orgas-
mos solitarios que le causan “la rara
sensacion de estar descubriendo
algo que sus instintos sabian desde
siempre, primero en la cama, con el
aliento amordazado para no delatar-
se en el dormitorio compartido con
media docena de primas, y después
a dos manos tumbada a la bartola en
el piso del bano” (208). Esta sutil
subversion de la ideologia romanti-
ca propicia la desintegracion total de
los aspectos mas sobresalientes del
romanticismo donjuanesco al final
de El amor en los tiempos del cole-
ra. Después de numerosos episodios
romanticos, Fermina y Florentino
desintegran la enajenacion, el recha-
zo y las contrariedades amorosas.
Las cartas inflamadas de amor, la
soledad y el erotismo, son reempla-
zadas por la realidad de dos amantes
que transcurren sus dias en silencio
“como dos viejos esposos escalda-
dos de la vida, mas alla de las tram-
pas de la pasion, mas alla de las bur-
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las brutales de las ilusiones y los es-
pejismos de los desengafios: mas
alla del amor” (457).

Pese a que “desde hace al menos
treinta anos la literatura de la Amé-
rica hispana ha venido experimen-
tando un notable retorno al senti-
mentalismo por parte de los narra-
dores hispanoamericanos” (Gonza-
lez, “Viaje” 389), El amor en los
tiempos del colera tiene algo mas
que las otras. Es una novela que si-
gue en pie, cautivando a nuevas ge-
neraciones de lectores, porque asi
como parodia la logica interna de la
narracion sentimental y melodrama-
tica del siglo XIX (Salvador 10)
también aprovecha y refunde al ma-
ximo la figura literaria del don Juan.
Si concordamos con Vargas Llosa
en que todo escritor escribe impul-
sado por sus demonios interiores
(30), es innegable que los de Garcia
Marquez han sido y siguen siendo
los monstruos del amor. De este mal
inevitable y sus efectos secundarios
sufren todos los Buendia en Cien
afios de soledad, los protagonistas
misteriosos de Cronica de una
muerte anunciada (1981), Sierva

Maria de Todos los Angeles en Del
amor y otros demonios (1994), e in-
cluso un viejo quijotesco que al
cumplir sus noventa afos espera re-
galarse una noche de amor con una
virgen en Memoria de mis putas
tristes. Ante esta evidencia literaria
no es dificil, pues, coincidir con
José Miguel Oviedo en que toda la
obra de Garcia Marquez “esta regida
por dos impulsos a la vez contradic-
torios y complementarios: el callado
dolor de la soledad y la ardiente
nostalgia del amor; una penitencia y
una promesa de redencion” (16). En
este mar de personajes dominados
por el amor sobresale Florentino
Ariza porque reine en su construc-
cion misma los fragmentos desper-
digados de un verdadero Lover’s
Discourse. Su perfil se acerca y ale-
ja de Don Juan gracias a la manipu-
lacion maestra de aquellos elemen-
tos que Barthes reconoce como pro-
pios del amor, y que van de la au-
sencia y la agonia a la catastrofe, la
dedicacion, la locura, los celos, las
cartas amorosas y la incertidumbre
de los signos del corazon.

Bibliografia

BARTHES, Roland (1978). A Lovers Discourse. Trad. Richard Howard. New

York: Noonday Press.

BUEHRER, David (1990). ““A Second Chance on Earth’: The Postmodern and the
Post-apocalyptic in Garcia Marquez’s Love in the Time of Cholera.” Critique

32: 15-26.



Oswaldo Estrada
54 Revista de Literatura Hispanoamericana No. 55,

CHRISTIAN, Karen S. (1990). “El discurso amoroso en E/ amor en los tiempos del
colera.” Chiricu 6.

CISNEROS, Luis J. (1985). Romanticismo espariol y latinoamericano. Lima: Li-
breria Studium.
COLUMBUS, Claudette Kemper (1992). “Faint Echoes and Faded Reflections:
Love and Justice in the Time of Cholera.” Twentieth Century Literature 38.
FLORES OLEA, Victor (1986). “El amor en los tiempos del colera: el libro de una
educacion sentimental.” Cuadernos Americanos 264: 202-208.

GARCIA MARQUEZ, Gabriel (1996). EI amor en los tiempos del célera. New
York: Penguin Books.

GIES, David Thatcher (1989). “Imagenes y la imaginacion romanticas.” El roman-
ticismo. Ed. David Thatcher Gies. Madrid: Alfaguara. 140-154.

GONZALEZ, Anibal (2007). “Gabriel Garcia Marquez y el amor.” fnsula 723: 16-
18.

2005. “Viaje a la semilla del amor. Del amor y otros demonios y la

nueva narrativa sentimental.” Hispanic Review 73: 389-408.

HERNANDEZ, Rafael E. (1993). “Soledad, erotismo y rutina en EI amor en los
tiempos del colera”. South Eastern Latinamericanist 37.

MORALES-GUDMUNDSSON, Lourdes (1991). “El jardin y la caida: mito y pa-
rodia en El amor en los tiempos del colera.” Cuadernos Hispanoamericanos
492: 117-25.

MORANA, Mabel (1990). “Modernity and Marginality in Love in the Time of Cho-
lera.” Studies in 20" Century Literature 14: 27-43.

NAVAS-RUIZ, Ricardo (1970). El romanticismo espaiiol. Historia y Critica. Ma-
drid: Anaya.

Oviedo, José Miguel (2007). “Noventa afios de soledad.” fnsula 723: 15-16.

PALENCIA-ROTH, Michael (1991). “Gabriel Garcia Marquez: Labyrinths of Love
and History.” World Literature Today 65: 54-58.

PENA, Antonio (1998). “Don Juan, drama roméntico.” Don Juan Tenorio. Ed.
Antonio Pefia. Madrid: Catedra.

PYNCHON, Thomas. “La ofrenda eterna del corazén”. Quimera 77 (s.f.): 33-38.

RUIZ, Ramén Francisco (1971). Historia del teatro espariol. Madrid: Alianza.

SALVADOR, Alvaro (2007). “Toda una vida.” fnsula 723: 9-12.

SCHWARZ, Roberto (1992). Misplaced Ideas. New York: Verso.

SNOOK, Margaret (1988). “Lugar y espacio en E/ amor en los tiempos del colera.”
Hispamérica 17: 95-101.

VARGAS LLOSA, Mario (1997). Cartas a un joven novelista. Barcelona: Planeta.

ZORRILLA, José (1998). Don Juan Tenorio. Madrid: Catedra.



