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A morte em Cien Anos de Soledad
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Resumo

Partindo do romance de Gabriel Garcia Marquéz, Cien Afios de
Soledad, procura-se fazer uma analise da morte e das suas variadissimas
formas na obra, a relagdo entre vivos ¢ mortos e a presenga constante de
fantasmas, ndo esquecendo a auséncia dela, ou seja, a imortalidade.
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poralidade, intertextualidade.

Death in One-Hundred Years of Solitude

Abstract

Based on the novel of Gabriel Garcia Marquéz, One-hundred
Years of Solitude, this study attempts to make an analysis of death and
its various forms in the work, the relationship between the living and
the dead and the constant presence of ghosts, not forgetting their absen-
ce, namely, immortality.
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tuality.
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Introducao

Diz Gabriel Garcia Marquez, em
Como se Cuenta Un Cuento, que
existem apenas trés grandes situagdes
dramaticas: a Vida, o Amor ¢ a Mor-
te. «As restantes cabem aqui»', acres-
centa. Em Cien Arios de Soledad, es-
tes trés temas misturam-se numa teia
intrincada de personagens e narrati-
vas, sem que nenhum se destaque.

A proposito de Pedro Paramo, de
Juan Rulfo, Garcia Marquez afir-
mou que «es imposible establecer de
un modo definitivo donde esta la li-
nea de demarcacion entre los muer-
tos y los vivos, las precisiones son
todavia mas quiméricas, nadie pue-
de saber en realidad cuanto duran
los afios de la muerte». «El escruti-
nio a fondo de la obra de Juan Rulfo
me dio por fin el camino que busca-
ba para continuar mis libros, y que
por eso me era imposible escribir
sobre ¢él, sin que todo esto pareciera
sobre mi mismo»?, explica o autor.

No seu romance Cien Afios de So-
ledad, esta indefini¢do entre mortos e
vivos nao se verifica, mas ha um con-
tacto permanente entre os dois planos
ao ponto de nao se poder falar em

dois mundo separados ou opostos. A
intimidade é grande e, se ndo se con-
fundem personagens mortas € perso-
nagens vivas, existe uma profusdo de
tipos de mortes — umas mais conven-
cionais, outras em sintonia com O
mundo do realismo magico do Caribe
— ¢ varias etapas dentro da morte, des-
de o desaparecimento do corpo a
imortalidade. E este cenério de morte
— proficuo e complexo — que se pre-
tende analisar neste trabalho.

A morte em Cien Arios de Soledad

A morte ¢ uma presenca constan-
te na vida e, como tal, seria inevita-
vel a sua existéncia numa obra que
conta a historia de uma familia du-
rante um século. Em Cien Afios de
Soledad, a proximidade entre vida e
morte e inclusive entre vivos ¢ mor-
tos ¢ marcante em praticamente to-
dos os capitulos e visivel em diver-
sos planos. E tdo importante que as
primeiras linhas do romance aludem
precisamente ao pelotdo que se pre-
parava para fuzilar o coronel Aure-
liano Buendia, misturando a morte
aparentemente inevitavel, as memo-
rias do passado e o amor, numa con-

1 GARCIA MARQUEZ, Gabriel, Cémo se Cuenta Un Cuento, Barcelona, DeBolsillo,

2003, p. 243.

2 Texto lido por Gabriel Garcia Marquez a 18 de Setembro de 2003, data do cinquente-
nario da primeira edi¢do de El Llano en Llamas, de Juan Rulfo, no programa de radio
De 1 a 3, citado em www.ciudadseva.com/textos/teoria/opin/ggm6.htm (acedido a 4

de Maio de 2006).
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vergéncia de sentimentos e de diver-
sos tempos num sé momento. Esta
familiaridade dos dois planos ¢ visi-
vel nomeadamente na presenca
constante de fantasmas (ao ponto de
o fantasma do inimigo Prudencio
Aguilar se tornar o melhor amigo de
José Arcadio Buendia) e nas perma-
nentes viagens dos ossos dos pais
biologicos de Rebeca dentro da
casa. A morte marca inclusive o ini-
cio da familia Buendia e da funda-
¢do de Macondo, com o assassinio
de Prudencio Aguillar. Por isso, o
seu fantasma ndo se pode afastar,
tem de estar sempre presente, por-
que faz parte da génese familiar.
Fazendo um levantamento das
passagens em que a morte ¢ directa-
mente abordada, chegamos a con-
clusdo de que ha cerca de vinte mor-
te de personagens principais ¢ se-
cundarias, ndo contando com o ex-
terminio dos 17 irmaos Aurelianos e
com o massacre dos trabalhadores
na praga de Macondo. Podemos
agrupar estes dois ultimos casos
num grupo de mortes colectivas pro-
vocadas por elementos exteriores a
localidade e a familia Buendia e que
sdo fruto de ambig¢des injustas, gran-
de prepoténcia e medo do poder que
os outros poderiam ter, por um lado

pela empresa bananeira, por outro
pelo regime politico instalado. As
mortes violentas ndo se ficam por
aqui. Ha que juntar a morte sangren-
ta e misteriosa do primogénito José
Arcadio sem Rebeca perceber; o fu-
zilamento de Arcadio (filho de Pilar
Ternera); e o suicidio de Pietro
Crespi no Dia de Finados (enterrado
no cemitério gragas a insisténcia de
Ursula contra a vontade do padre
Nicamor, num tridngulo que alude
as figuras classicas de Polinices,
Antigona e Creonte). Neste grupo,
ha que assinalar a quase-presenca do
coronel Aureliano no grupo dos fu-
zilados e dos suicidas. De facto, ele
foi salvo no ultimo momento de ser
executado durante a guerra civil de-
vido a intervengdo corajosa do ir-
mao e, mais tarde, tenta suicidar-se
com um tiro no peito por desespero,
passando contudo a bala pelo corpo
sem atingir nenhum 6rgao vital. As-
sinale-se que esta tentativa de suici-
dio ¢ vista como acto de honra e faz
com que o coronel recupere o seu
prestigio nacional.

Os membros da familia Buendia
morrem normalmente sem doenca e
avisados’. E a propria Ursula que,
perante a convic¢ao da filha de que
ira falecer nesse dia, reconhece «la

3 Ha excepgdes, como as mortes de Amaranta Ursula, com uma hemorragia provocada
pelo parto, e de Aureliano Segundo, depois de meses de prolongado sofrimento com

um problema na garganta.
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experiencia de que los Buendia se
morian sin enfermedad»®. Conside-
rada pelo narrador como «una virtu-
osa en los ritos de la muerte»’,
Amaranta ¢ avisada do seu faleci-
mento varios anos antes pela propria
Morte, que surge sob a forma de
uma mulher de vestido azul com um
ar antiquado. Tal como acontece
com as visdes de Melquiades, nem
toda a gente sabe da presenca desta
figura na casa. Alias, s6 Amaranta a
vé. «Varias veces Fernanda estuvo
presente y no la vio, a pesar de que
era tan real, tan humana, que en al-
guna ocasion le pidié a Amaranta el
favor de que le ensartara una agu-
ja»®, refere o narrador. A morte coa-
bita na casa e partilha tarefas quoti-
dianas. E mais uma habitante, ilus-
trando a estreita a ligagdo entre vida
e morte na obra. Utilizando as pala-
vras do texto, ¢ real — interage com
0s vivos — ¢ humana — avisa Ama-
ranta que se aproximava a sua hora
final, dando-lhe a liberdade de ser
ela propria a definir o dia através da
manufactura da sua mortalha com os
detalhes que quisesse. Pede-lhe ape-
nas que o faga de forma honrada, ou

seja, que ndo a engane ao fazer esse
trabalho. Informa-a ainda de que
morrera sem dor, medo ou amargu-
ra, tirando assim todo o peso da
morte que a generalidade dos huma-
nos sente.

De facto, «a atitude antiga, em
que a morte ¢ simultaneamente fa-
miliar, proxima e atenuada, opde-se
muito a nossa, em que a morte pro-
voca medo, a ponto de nem ousar-
mos dizer-lhe o nome»’, como indi-
ca Philippe Ari¢s, em Sobre a Histo-
ria da Morte no Ocidente desde a
Idade Média. Portanto, esta relacao
de intimidade no romance estd de
acordo com a perspectiva antiga so-
bre a morte. Ariés fala em «morte
domesticada», ou seja, na relagdo
pacifica entre o homem e a morte
que se prolongou durante séculos no
Ocidente e que se prolonga em Cien
Afios de Soledad. «Esta familiarida-
de ndo fora afectada, mesmo entre
os ricos e poderosos, pela ascensao
da consciéncia individual a partir do
século XII. A morte tornara-se um
acontecimento pleno de consequén-
cias; convinha pensar nela mais atu-
radamente. Mas ela ndo se tornara

4 GARCIA MARQUEZ, Gabriel, Cien Afios de Soledad, 3.* edi¢do, Barcelona, DeBol-

sillo, 2004, p. 336.
5 IDEM, ibidem, p. 333.
Ibidem, p. 333.

7 ARIES, Philippe, Sobre a Histéria da Morte no Ocidente desde a Idade Média, 2.

edigdo, Lisboa, Teorema, 1989. p. 25.
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nem assustadora nem angustiante.
Continuava familiar, domesticada»®,
salienta. Os paralelos entre este
modo antigo de encarar a morte e
Amaranta podem ir mais longe, no-
meadamente com o exemplo dos ca-
valeiros da cancdo de gesta ou dos
romances, que sdo, em geral, avisa-
dos da sua morte com antecedéncia,
através de sinais naturais ou por
uma convicgdo intima. Temos ainda
um ultimo ponto comum. Por um
lado, Amaranta anuncia calmamente
a sua morte a Macondo para que pu-
desse levar cartas de todos os habi-
tantes aos familiares falecidos, cha-
ma um carpinteiro para que a mega
e construa um caixdo, reparte as
suas coisas entre os pobres ¢ a casa
permanece cheia de vizinhos baru-
lhentos, que s6 nao ficam até ao mo-
mento final porque sdo afastados
por Ursula. Por outro lado, sabemos
que até muito tarde no Ocidente a
morte ¢ aguardada no leito, numa
ceriménia publica, organizada pelo
proprio moribundo, que a ela presi-
de perante os familiares, os amigos
e os vizinhos. Ari¢s destaca «a sim-
plicidade com que os ritos da morte
eram aceites e cumpridos, duma ma-
neira cerimonial, é certo, mas sem

8 IDEM, ibidem, p. 44.
9 Ibidem, p. 24.

caracter dramatico, sem movimento
de emogao excessivoy’.

A morte de Ursula aponta para o
fechamento do ciclo que ¢ a vida de
todos, mas que neste caso se torna
mais visivel pelas caracteristicas do
corpo da mulher. Morrendo com
mais de 120 anos, Ursula vé o seu
corpo diminuir de tamanho, «fetizan-
dose, momificandose en vida. [...]
Parecia una anciana recién nacida»'’,
como diz o narrador. Muitas vezes ¢
levada pelos seus trinetos para o altar
para a compararem com a imagem
do menino Jesus. Depois de morta, é
enterrada numa caixa pouco maior
do que a cesta de vime que serviu de
ber¢o ao coronel Aureliano. Esta re-
dugdo do tamanho do corpo ¢ como
o fecho do circulo, um regresso a in-
fancia, mas neste caso ocupando me-
nos o lugar da crianca e mais o do
brinquedo. E por isso que Amaranta
Ursula e o pequeno Aureliano brin-
cam tanto com o seu corpo, transpor-
tando Ursula pela casa e esconden-
do-a em varios recantos. Numa brin-
cadeira cruel de criangas, tentam
fazé-la crer que estd morta:

«—Pobre la tatarabuelita— digo
Amaranta Ursula —, se nos muri6 de
vieja.

10  GARCIA MARQUEZ, Gabriel, Cien Afios de Soledad, 3.* edi¢do, Barcelona, DeBol-

sillo, 2004, p. 407.
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Ursula se sobresalto.

- jEstoy viva! — dijo.

- Ya ves — dijo Amaranta Ursula,
reprimiendo la risa —, ni siquiera
respira.

- iEstoy hablando!— grité Ursula.

- Ni siquiera habla — dijo Aureliano
—. Se murié como un grillito»1 L

E nesta altura que Ursula «se rin-
di6 a la evidencia». «De modo que
esto es la muerte»'’, pensa. Nesse
momento, inicia uma oragao que se
prolonga por dois dias e, convencida
de que esta morta, prepara-se entdo
para entrar no plano de Deus. A
morte ¢ uma decisdo — mais uma de-
cisdo de morte —, ndo o resultado de
uma doenga ou do cansaco da idade
ou sequer do desgaste dos orgdos vi-
tais. Existem tdo poucos sinais fisi-
cos em Ursula que Santa Sofia de la
Piedad percebeu que a iria encontrar
morta devido a ocorréncia de feno-
menos da natureza anormais.

A morte ¢ um momento de pro-
funda soliddo para algumas persona-
gens, talvez em reflexo da sua vida.
E o caso de Rebeca, fechada no seu
quarto hé trés dias e encontrada «en

11 IDEM, ibidem, pp. 407 e 408.
12 Ibidem, p. 408.
13 Ibidem, p. 410.
14 Ibidem, p. 321.
15  Ibidem, p. 173.
16  Ibidem, p. 292.

la cama solitaria, enroscada como
un camarén»'. E o caso também do
coronel Aureliano: «Metid la cabeza
entre los hombros, como un pollito,
y se quedd inmovil con la frente
apoyada en el tronco del castafio. La
familia no se enterd hasta el dia se-
guiente, a las once de la mafiana,
cuando Santa Sofia de la Piedad fue
a tirar la basura en el traspatio y le
llamo¢ la atencioén que estuvieran ba-
jando los gallinazos»'*. E o caso
ainda do pai Jos¢ Arcadio Buendia.
Quando entraram no seu quarto,
apesar dos gritos e dos abandes «no
pudieron despertarlo»'’, como se
dormisse apenas. Também nesta al-
tura a natureza reage, chovendo mi-
nusculas flores amarelas durante lar-
gas horas sobre Macondo. «[...] Uno
no se muere cuando debe, sino
cuando puede»'®, afirma o coronel
Aureliano a mae pouco depois do
assassinio dos seus 17 filhos. A fra-
se ilustra estas mortes, em particular
a de Ursula, que ndo ocorre quando
deve — ndo é normal viver até depois
dos 120 anos —, mas sim quando ¢
possivel — quando ela se deixa mor-
rer. Porque a verdade ¢ que — e vol-



A morte em Cien Anios de Soledad

13

tando a citar o coronel — «morirse es
mucho mas dificil de lo que uno
creen'’.

Remédios apresenta uma variante
muito diferente da morte. Alias, sera
talvez errado falar em morte para re-
ferir o seu desaparecimento, pois ela
ascende ao céu, levada por um «de-
licado viento de luz», um «viento ir-
reparable»'®, acompanhada por len-
¢Ois abertos, numa alusdo as ima-
gens religiosas cristas. Esta persona-
gem ¢ especialmente interessante ja
que, sendo um abismo de morte —
quatro homens falecem enebriados
por ela —, Remédios ndo morre, mas
simplesmente voa pelo ar. Esta subi-
da ¢ encarada calmamente por Re-
médios, que diz adeus com a mao a
Ursula, cada vez mais alta, até que
«no podian alcanzarla ni los mas al-
tos pajaros de la memoria». Remé-
dios, a bela tinha uma beleza total-
mente impar mas a sua postura nao
transpirava nenhum erotismo inten-
cional. Contudo, o chamamento do
seu corpo era tdo forte que os ho-
mens se tornavam loucos. Trata-se
de uma «fragancia mortaly que faz
com que eles se sintam possuidos
por «una rara fascinacion, amenaza-
dos por un peligro invisible» e por
«terribles deseos de llorar»'. Quem

17 Ibidem, p. 208.
18  Ibidem, p. 286.
19  Ibidem, p. 283.

consegue manter um contacto mais
extenso acaba por morrer, como 0
homem que lhe toca no ventre com
a mao e depois se vangloria no cen-
tro de Macondo e acaba por morrer
com a patada de um cavalo; ou do
voyer que a observa a tomar banho a
partir de um buraco que fez no te-
lhado, caindo no chdo de cimento e
morrendo sem agonia. O cheiro de
Remédios persegue-os até na morte,
pois «las grietas del craneo no ma-
naban sangre sino un aceite ambari-
no impregnado de aquel perfume se-
creton. A questdo que se colocava
na cidade era se valeria a pena mor-
rer ou ndo como prego a pagar por
passar uma noite com Remédios.
Com medo, ninguém faz por isso.
Estes fenomenos explicam-se
pelo realismo magico, que Gabriel
Garcia Marquez diz fazer parte dos
povos da América Latina, em parti-
cular do Caribe. Ou seja, nas pala-
vras do autor, mais do que fruto da
imaginagdo, o realismo magico pro-
vém naturalmente da realidade lo-
cal. «[...] Los artistas han tenido que
inventar muy poco, y tal vez su pro-
blema ha sido el contrario: hacer
creible su realidad. Siempre fue asi
desde nuestros origenes historicos,
hasta el punto de que no hay en nu-
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estra literatura escritores menos
creibles y al mismo tiempo mas ape-
gados a la realidad que nuestros cro-
nistas de Indias. También ellos —
para decirlo con un lugar comun ir-
remplazable — se encontraron con
que la realidad iba mas lejos que la
imaginaciony», explica em «Fantasia
y Creacidn Artistica en América La-
tina y el Caribe», texto publicado
em Voces. Arte y Literatura™.

Esta realidade fabulosa — que ndo
deixa de ser real — levanta natural-
mente problemas de verosimilhanga,
pelo menos ao leitor europeu comum.
Na obra Como se Cuenta Un Cuento,
Garcia Marquez refere que lhe inte-
ressa ver como se pode forcar a reali-
dad, «[...] cuales son los limites de lo
verosimil. Son mas amplios de lo que
uno se imagina. Pero hay que ser
consciente de ellosy, afirma, ilustran-
do a ideia com o jogo de xadrez: esta-
belece-se com o leitor as regras do
jogo e, desde o momento em que es-
tas sdo aceites, passam a ser inviola-
veis. Se forem mudadas a meio, 0 ou-
tro ndo aceita. «La clave estd en la

grande jugada, la historia misma. Si te
la creen, estas salvado; puedes seguir
jugando sin problemax’', garante. E o
pacto de leitura que se estabelece com
o leitor. Importa aqui também recor-
rer ao conceito de horizonte de expec-
tativa, introduzido pela Estética da
Recepgao, que abarca os pressupostos
pelos quais o leitor recebe a obra e se
forma consoante a experiéncia do pu-
blico leitor.

Ainda em Como se Cuenta Un
Cuento, mais a frente, em dialogo,
Garcia Marquez defende que ndo
importa se a historia seja credivel:
«Lo importante es que creamos en
ella»®?. Ou, como refere em La Ben-
dita Mania de Contar, «si nadie se
cree la historia que uno cuenta, no
hay historia»®. Porque ¢é natural que
nem todos acreditem, mas o autor
deve tentar que a maioria dos leito-
res creiam. Para Garcia Marquez, a
literatura pode ser mais real do que
a propria realidade®, uma ideia que
remete imediatamente para Aristote-
les e a sua Poética. «[...] Na poesia é
de preferir o impossivel que persua-

20 IDEM, Voces. Arte y Literatura, nimero 2, San Francisco, California, Mar¢o de 1998,
citado em www.ciudadseva.com/textos/teoria/opin/ggm7.htm (acedido a 4 de Maio de

2006).

21 IDEM, Cémo se Cuenta un Cuento, Barcelona, DeBolsillo, 2003, p. 34.

22 IDEM, ibidem, p. 156.

23 IDEM, La Bendita Mania de Contar, Barcelona, DeBolsillo, 2003, p. 116.

24 IDEM, ibidem, p. 26.
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de ao possivel que ndo persuadex»®,
escreve o filésofo grego, acrescen-
tando que «as vezes, irracional pare-
ce o0 que o ndo €&, pois verosimil-
mente acontecem coisas que invero-
simeis parecem»™. Ou, como diz
Garcia Marquez, «las ficciones no
se contruyen sobre la norma, sino
sobre las excepciones. Una historia
es mas interessante cuanto mas ca-
sualidades contenga. Pero tienen
que ser casualidades originales y ve-
rosimiles. Y tienen que sorpren
der»”’.

O autor defende que «los escrito-
res de América Latina y el Caribe
tenemos que reconocer, con la mano
en el corazon, que la realidad es me-
jor escritor que nosotros. Nuestro
destino, y tal vez nuestra gloria, es
tratar de imitarla con humildad, y lo
mejor que nos sea posiblen’®. Tudo
porque «en el Caribe, a los elemen-
tos originales de las creencias pri-
marias y concepciones magicas an-
teriores al descubrimiento se sumo
la profusa variedad de culturas que

confluyeron en los afios siguientes
en un sincretismo magico cuyo inte-
rés artistico y cuya propia fecundi-
dad artistica son inagotables. La
contribucion africana fue forzosa e
indignante, pero afortunada. En esa
encrucijada del mundo, se forjé un
sentido de libertad sin término, una
realidad sin Dios ni ley, donde cada
quien sinti6 que le era posible hacer
lo que queria sin limites de ninguna
clase: y los bandoleros amanecian
convertidos en reyes, los profugos
en almirantes, las prostitutas en go-
bernadoras. Y también lo contra
rio»*’. Nascido e crescido no Cari-
be, Garcia Marquez diz-se frustrado
por nunca ter escrito «nada que sea
mas asombroso que la realidad. Lo
mas lejos que he podido llegar es a
trasponerla con recursos poéticos,
pero no hay una sola linea en ningu-
no de mis libros que no tenga su ori-
gen en un hecho real»*’.

Para explicar como a sua tarefa
de escritor € penosa e como ¢ dificil
ir mais longe do que a realidade ca-

25  ARISTOTELES, Poética, 6. edicdo, Lisboa, Imprensa Nacional — Casa da Moeda,

2000, p. 145.
26  IDEM, ibidem, p. 146.

27  GARCIA MARQUEZ, Gabriel, La Bendita Mania de Contar, Barcelona, DeBolsillo,

2003, p. 74.

28 IDEM, Voces. Arte y Literatura, naimero 2, San Francisco, California, Margo de 1998,
citado em www.ciudadseva.com/textos/teoria/opin/ggm7.htm (acedido a 4 de Maio de

2006).
29 IDEM, ibidem.
30 Ibidem.
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ribenha, Garcia Marquez da o exem-
plo da preparagao do seu romance
El Otorio del Patriarca:

«Durante casi 10 afios lei todo lo que me
fue posible sobre los dictadores de Amé-
rica Latina, y en especial del Caribe, con
el proposito de que el libro que pensaba
escribir se pareciera lo menos posible a
la realidad. Cada paso era una desilusion.
La intuicién de Juan Vicente Gomez era
mucho mas penetrante que una verdadera
facultad adivinatoria. El doctor Duvalier,
en Haiti, habia hecho exterminar los pe-
rros negros en el pais porque uno de sus
enemigos, tratando de escapar del tirano,
se habia escabullido de su condicion hu-
mana y se habia convertido en perro ne-
gro. El doctor Francia, cuyo prestigio de
filosofo era tan extenso que merecid un
estudio de Carlyle, cerrd a la republica
del Paraguay como si fuera una casa, y
s6lo dejo abierta una ventana para que
entrara el correo. Nuestro Antonio Lopez
de Santana enterrd su propia pierna en
funerales espléndidos. [...] Maximiliano
Hernandez Martinez, de El Salvador,
hizo forrar con papel rojo todo el alum-
brado publico del pais para combatir una
epidemia de sarampion, y habia inventa-
do un péndulo que ponia sobre los ali-

31 Ibidem.

mentos antes de comer para averiguar si

31
no estaban envenenados»” .

Regressando a Cien Aros de So-
ledad, se o realismo magico é «a
trasmutagdo de um objecto ou acon-
tecimento comum em algo extraor-
dinario ou magico»’, como define
Maria Fernanda de Abreu, pode
considerar-se que o poder de Remé-
dios sobre os homens e a sua ascen-
¢do aos céus pertence a esse género.
O mesmo se pode dizer da coexis-
téncia entre vivos € mortos, ou me-
lhor, entre vivos e fantasmas na casa
dos Buendia. A presenga de fantas-
mas prova também a intimidade en-
tre a vida e a morte e funciona como
uma espécie de unidade entre os va-
rios membros da familia. Em pri-
meiro lugar porque muitos deles se
transformam em fantasmas e, em se-
gundo lugar, porque nem a morte os
consegue separar. Na verdade, a
fronteira nem sempre ¢é clara, por
isso o narrador refere que «Fernanda
vagaba sola entre tres fantasmas vi-
vos y el fantasma muerto de José
Arcadio Buendia, que a veces iba a
sentarse con una atencion inquisiti-

32 ABREU, Maria Fernanda, artigo «Uma Carpintaria Hipnética», Jornal de Letras, 19

de Margo de 2003.
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va en la penunbra de la sala»*’. Este
¢ o fantasma mais presente na casa e
todos o véem excepto o seu filho
Aureliano. Caminha pela casa e co-
munica com os vivos, informando,
por exemplo, Ursula da morte do
coronel.

A coexisténcia dos vivos e dos
mortos era desconhecida na Anti-
guidade pagd e cristd, bem como a
partir do século XVIII. Os Antigos
honravam as sepulturas, mas um dos
seus objectivos era evitar que o de-
funto regressasse e perturbasse o0s
vivos. Por i1sso, os cemitérios situa-
vam-se fora das cidades, a beira de
estradas. No entanto, no século V, o
culto dos martires, de origem africa-
na, altera este cenario. «Os martires
eram enterrados nas necrdélopes ex-
tra-urbanas, comuns a cristaos ¢ pa-
gdos. Os sitios venerados dos marti-
res atrailam por sua vez as sepultu-
ras»’', explica Ariés. Maximo de
Turim, num texto da época, conside-
ra que os martires «guardar-nos-ao a
nds, que vivemos com 0S NOSSOS
corpos, € tomam-nos a seu cargo
quando tivermos deixado 0s nossos
corpos. Aqui, eles impedem-nos de

cair no pecado; la protegem-nos do
inferno horrivel»®. Em determinada
altura, desapareceu a distingdo entre
os suburbios, onde se faziam os en-
terros, e a cidade. «Os mortos, ja
misturados com os habitantes dos
bairros populares dos suburbios, que
se tinham acumulado em redor das
abadias, penetravam também no co-
racdo historico das cidades. A partir
de entdo, deixou de haver diferenca
entre a igreja e o cemitérion, diz
Ariés. Comegaram a fazer-se sepul-
turas no interior das igrejas e 0s 0s-
sos, depois de retirados da terra,
eram empilhados dentro do recinto
sagrado. A igreja e o patio continua-
ram a ser locais publicos e a zona do
cemitério era vista igualmente como
um lugar de asilo, onde se comeca-
ram a construir casas de habitagdo.
O cemitério designou, entdo, «um
grupo de casas que desfrutavam de
certos privilégios fiscais ou domi-
niais. Por fim, este asilo torna-se um
local de encontro ou de reunido, [...]
para se fazer comércio, para se dan-
car e jogar, ou, muito simplesmente,
para o prazer de conviver. Ao longo
dos ossarios instalavam-se por vezes

33 GARCIA MARQUEZ, Gabriel, Cien Afios de Soledad, 3. edigio, Barcelona, DeBol-

sillo, 2004, p. 310.

34  ARIES, Philippe, Sobre a Historia da Morte no Ocidente desde a Idade Média, 2.*

edigdo, Lisboa, Teorema, 1989, p. 26.

35  Citado por ARIES, Philippe, Sobre a Histéria da Morte no Ocidente desde a Idade
Meédia, 2.* edigdo, Lisboa, Teorema, 1989, p. 26.
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lojas ¢ mercadores. No cemitério
dos Inocentes [em Paris], os escri-
vaes publicos ofereciam os seus ser-
vigos», exemplifica o historiador.
Aos poucos, estes habitos foram
sendo interditados, mas estes actos
mostram o que era habitual até en-
tdo. O Concilio de Rudo, realizado
em 1231, proibiu a danga nos cemi-
térios e nas igrejas e um outro con-
cilio, em 1405, proibiu a danga, os
jogos, os actores, os malabaristas e
0s musicos nos cemitérios. «O es-
pectaculo dos mortos, cujos 0ssos
afloravam a superfiicie dos cemitéri-
os como o cranio de Hamlet, ndo
impressionava mais os vivos do que
a ideia da sua propria morte. Esta-
vam tdo familiarizados com os mor-
tos como com a sua propria mortey,
comenta Ariés.

Estas observagdes do historiador
podiam dizer respeito a Cien Arios
de Soledad, apesar de ndo haver co-
existéncia entre os cadaveres e o0s
vivos, se exceptuarmos o caixao do
pai de Fernanda. H4, no entanto, um
convivio precoce entre 0os membros
da familia e o universo da morte,
pois, antes de morrerem, algumas
personagens comunicam mais com
os fantasmas do que com os vivos.
E o caso de José Arcadio Buendia,

que apenas vé Prudencio Aguilar,
com quem conversa duas vezes por
dia fazendo planos para se distrai-
rem na morte. O mesmo acontece
com Ursula, que v€ o pai, a avod, o
bisavd, o marido, os filhos mortos e
outros parentes na casa, «todos sen-
tados en sillas que habian sido re-
costadas contra la pared como si no
estiveran en una visita, sino en un
velorion®. Tratar-se-ia do seu vel6-
rio, antecipado e previsto por uma
mulher que se encontra «perdida en
un laberinto de muertos» e que mis-
tura passado e presente sem saber
que os acontecimentos que pensa es-
tar a presenciar ocorreram hd muitos
anos.

Antes de morrer, José Arcadio
Buendia chora pelos mortos e pela
soliddo em que se encontram. Tal-
vez para evitar essa soliddo, muitos
deles permanecam vageando pela
casa junto da sua familia, partilhan-
do os espacos com os seus descen-
dentes. Quase no fim dos cem anos
— ou seja, quase no final do roman-
ce—, ha tantos fantasmas a circular
que o seu ruido ndo deixa Gabriel
dormir: «Aureliano lo acomodd va-
rias veces en el taller de plateria,
pero se pasaba las noches en vela,
perturbado por el trasiego de los

36 GARCIA MARQUEZ, Gabriel, Cien Afios de Soledad, 3.2 edi¢o, Barcelona, DeBol-

sillo, 2004, p. 406.
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muertos que andaban hasta el ama-
necer por los dormitorios»’’. Estes
mortos mantém as caracteristicas
que tinham quando estavam vivos:
«Oyeron a Ursula peleando con las
leyes de la creacion para preservar
la estirpe, ya a José Arcadio Buen-
dia buscando la verdad quimérica de
los grandes inventos, y a Fernanda
rezando, y al coronel Aureliano
Buendia  embruteciéndose  con
engafios de guerras y pescaditos de
oro, y a Aureliano Segundo agoni-
zando de soledad en el aturdimiento
de las parrandas»’®.

Isto significa que as personagens
coexistem no tempo. Coexistem
porque circulam simultaneamente
pela casa e porque se concentram
todos elas no ultimo Aureliano, que
as sente como um peso que ndo
consegue suportar, como se todos
os familiares que viveram nos cem
anos anteriores estivessem concen-
trados nele:

«[Aureliano] Se derrumbo en el mecedor,
el mismo en que se sentd Rebeca en los
tiempos originales de la casa para dictar
lecciones de bordado, y en el que Ama-
ranta jugaba damas chinas con el coronel

37 IDEM, ibidem, p. 464.
38  Ibidem, p. 488.
39  Ibidem, p. 492.
40  Ibidem, p. 471.
41  Tbidem, p. 494.

Gerineldo Marquez, y en el que Amaran-
ta Ursula cosia la ropita del nifio, y en
aquel relampago de lucidez tuvo conci-
encia de que era incapaz de resistir sobre
su alma el peso abrumador de tanto
pasado. Herido por las lanzas mortales
de las nostalgias propias y ajenas, admird
la impavidez de la telarafa en los rosales
muertos, la perseverancia de la cizafia, la
paciencia del aire en el radiante amane-
cer de febrero»>’.

Como concluiu Pilar Ternera, a
histéria dos Buendia ¢é feita de «re-
peticiones irreparables, una rueda
giratoria que hubiera seguido dando
vueltas hasta la eternidad, de no ha-
ber sido por el desgaste progresivo e
irremediable del eje»*’. Trata-se da
esfericidade do tempo. Os aconteci-
mentos de cem anos sdo afinal si-
multdneos, coexistem num instante,
como diz o pergaminho, como se
compreende na descrigdo do mo-
mento em que Aureliano 1€, concen-
trado, o documento: «Entonces em-
pezo6 el viento, tibio, incipiente, lle-
no de voces del pasado, de murmul-
los de geranios antiguos, de suspiros
de desengafios anteriores a las nos-
talgias més tenaces»’'. SO assim ¢
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possivel encarar o pergaminho
como coerente, onde «Melquiades
no habia ordenado los hechos en el
tiempo convencional de los hom-
bres, sino que concentr6 un siglo de
episodios cotidianos, de modo que
todos coexistieran en un instante» ™.

A figura de Melquiades: a imor-
talidade

No quadro da morte em Cien
Afios de Soledad, a personagem de
Melquiades ocupa um lugar particu-
lar. O cigano ¢ uma personagem
enigmatica e fantastica que esta pre-
sente desde as primeiras linhas da
narrativa, s6 ficando clara a prepon-
derancia do seu papel no final da
obra. Surge logo no primeiro para-
grafo apresentando em Macondo um
iman e fazendo demonstragdes do
que diz ser a «oitava maravilha» dos
sabios alquimistas da Macedonia.
Vai sendo retratado como homem
honesto e sabio, ndo s6 pelos objec-
tos que traz consigo, mas também
pela forma de estar e pelo que diz. E
um velho — marcado pelas «encias
destruidas por el escorbuto», «me-
jillas flaccidas» e «labios marchi-
tos»* — a quem a ciéncia rejuvenes-
ce através da dentadura postica —
«[...] vieron un Melquiades juvenil,

42 Ibidem, p. 494.

repuesto, desarrugado, con una den-
tadura nueva y radiante» — e depois,
gracas aos conhecimentos adquiri-
dos, alcanca a imortalidade. A ver-
dade ¢ que a idade e a aparéncia do
cigano nunca sao claros. Na altura
em que oferece o laboratério de al-
quimia, por exemplo, mostra-se
muito envelhecido, apesar de pouco
antes parecer ter a mesma idade de
José Arcadio Buendia. Este jogo de
idades e tempos prolonga-se no ro-
mance, tanto que, quando o cigano
reaparece a Aureliano Segundo, «no
tenia mas de cuarenta ands»**.

Os objectos que Melquiades e o
seu grupo trazem ao povoado suce-
dem-se: o iman, uma lupa e um bi-
noéculo, mapas e instrumentos de na-
vegacdo, um laboratério de alquimia
e uma dentadura postica. Tudo o
que ¢ levado pele cigano ¢ de algu-
ma forma produto dos avangos cien-
tificos e técnicos, ao contrario do
que acontecerda com a segunda tribo
que alcanca Macondo, charlatd e
burlona, mais perto dos circos de
aberragoes. Para Melquiades, é sem-
pre uma questdo de ciéncia e estudo,
mesmo que use uma linguagem me-
taférica que d&4 um tom magico aos
fenomenos. Isso € visivel no comen-

43 GARCIA MARQUEZ, Gabriel, Cien Afios de Soledad, 3.* edi¢do, Barcelona, DeBol-

sillo, 2004, p. 17.
44  IDEM, Ibidem, p. 224.
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tario que faz ao poder do iman, que
traduz de forma bastante poética as
leis da fisica: «Las cosas tienen vida
propia, [...] todo es cuestion de des-
pertarles el anima»*’. Tal como Ju-
lio Verne, prevé o futuro tecnologi-
co, ndo por artes magicas, mas com
base em conhecimentos cientificos:
«La ciencia ha eliminado las distan-
cias. [...] Dentro en poco, el hombre
podra ver lo que ocurre en cualquier
lugar de la tierra, sin moverse de su
casa»’®. Ele proprio escreve uma
sintese de estudos do monge Her-
mann sobre a arte de navegar para
que José Arcadio Buendia possa
usar o astrolabio, a bussula e o sex-
tante que lhe comprou. Mais tarde,
ajuda-o a montar o referido labora-
torio de alquimia e tenta decifrar as
profecias de Nostradamus.

Neste sentido, Melquiades assu-
me o papel de professor, primeiro
com o patriarca, depois com diver-
sos dos seus descendentes. E o que
acontece, por exemplo, com Aure-
liano Segundo: «Melquiades le ha-
blaba del mundo, trataba de infun-
dirle su vieja sabiduria»*’. Mas estas
relagcdes eram exclusivas para algu-
mas pessoas, funcionando quase

45  Ibidem, p. 10.
46  Ibidem, p. 11.
47  Ibidem, p. 225.
48  Ibidem, p. 225.
49  Ibidem, p. 54.

como ligdes particulares entre disci-
pulo e mestre, entre quem toma a
iniciativa de aprender pegando nos
livros que estdo no quarto ¢ aquele
que tem vastos conhecimentos para
partilhar. Por isso, Ursula ndo o vé.
Nao esta predisposta a estudar, logo
ndo ha razdo para Melquiades lhe
ser visivel. «En una ocasion [Aure-
liano Segundo] senti6 que su mundo
privado se derrumbaba, porque Ur-
sula entr6 en el momento en que
Melquiades estaba en el cuarto. Pero
ella no lo vio»*®, conta o narrador.
Macondo mostra-se, alias, reconhe-
cida e quando os ciganos sdo proibi-
dos de entrar na povoacao, abre-se
imediatamente uma excep¢ao para a
tribo de Melquiades, que «tanto
contribuy6 al engrandecimiento de
la aldea con su milenaria sabiduria y
sus fabulosos inventos»*’, nomeada-
mente com a cura da peste da inso-
nia. E importante assinalar que a ac-
cdo pedagogica de Melquiades nao
se limitou a transmissao de conheci-
mentos. Com as bases por ele dadas,
José Arcadio Buendia, sem sair de
casa, descobre que a Terra ¢ redon-
da. Ursula ndo acredita e acusa-o de
ter ideias de cigano. Trata-se de ci-
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€ncia, mas para ela é inverosimil. A
mulher tem uma reacc¢do violenta e
destréi o astrolabio. E a também mi-
lenar agressividade contra a ciéncia
por desespero, de que a historia
mundial guarda tantos exemplos.
Mas José Arcadio Buendia, mos-
trando uma perserveranga de verda-
deiro cientista, insiste na sua teoria,
constrdi outro astrolabio e tenta pro-
var a sua teoria numa exposi¢ao pu-
blica. Ninguém o compreende, até
que chega Melquiades e conta que
ha provas empiricas de que a Terra é
de facto redonda.

Nao sabemos ao certo a idade de
Melquiades, mas ¢ um velho viajan-
te e um sobrevivente. Temos indi-
cios de que ¢ bastante idoso, pois
usa «un chaleco de terciopelo pati-
nado por el verdin de los siglos»™.
«FEra un fugitivo de cuantas plagas y
catastrofes habian flagelado al géne-
ro humano. Sobrevivio a la pelagra
en Persia, al escorbuto en el archi-
pi¢lago de Malasia, a la lepra en
Alejandria, al beriberi en el Japon, a
la peste bubdnica en Madasgascar,
al terremoto de Sicilia y a un naufra-
gio multitudinario en el estrecho de
Magallanes»’', refere o narrador.

50  Ibidem, p. 14.
51  Ibidem, p. 14.

Tanto a idade elevada como as
viagens frequentes sdo desde sempre
associadas ao saber, embora se veri-
fique uma atitude ambigua perante a
velhice ao longo da historia. Como
refere Georges Minois, «partindo a
procura de remédios contra os males
dessa doenca que € a velhice, os ho-
mens nao encontram nada de melhor
que ndo seja o desejo de prolongar
essa mesma velhice, como doenca
de que eles sofrem. O velho quei-
xa-se da sua idade avan¢ada, mas
orgulha-se dela e assim procura pro-
longar os seus dias»’>. Os relatos
das relagdes entre os etiopes e os
persas revelam que a superioridade
de um povo ndo se concluia a partir
da riqueza ou da forga militar, mas
sim da longevidade dos homens.
Esse ¢ um dos mais preciosos bens.
Na concepgao das sociedades anti-
gas, a velhice entra no mundo do sa-
grado, porque consideram que s6 ¢
possivel atingir os 70 ou 80 anos de
idade com a ajuda dos deuses. Uma
vida longa ¢ uma recompensa divina
pelo comportamento justo, como se
1é numa inscri¢do junto de Alep, no
Proximo Oriente: «Gracas a minha
rectiddo, Deus deu-me um nome e

52 MINOIS, Georges, Historia da Velhice no Ocidente, Lisboa, Teorema, 1999, p. 33.
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prolongou os meus dias. No dia em
que vou morrer, ainda falo, mas que
véem os meus olhos? Véem as cri-
angas de quatro geracdes que me
choram»®. Nesta relagio entre ve-
lhice e divino, ha um outro pdlo, o
da magia. O velho tem um aspecto
diferente e ja pouco tem em comum
com os outros homens e o seu senti-
do esta fora do mundo. Nos hititas,
os rituais magicos eram exercidos
por alguns velhos e era a «mulher
velha» que pronunciava as praticas
rituais contra os conflitos domésti-
cos. Os sonhos do rei persa Xerxes
eram interpretados por um homem
velho, considerado como «o homem
que guarda a memoria da dinastiay.
Em todas as sociedades antigas do
Proximo Oriente, o velho desempe-
nha um papel importante, devido a
familiaridade com o sagrado e a sua
experiéncia e sabedoria, adquiridas
ao longo dos anos. Na organizacao
com base no cld — a mais comum —,
o chefe natural ¢ o patriarca. Em
arabe, o termo «shaikh» designa ao
mesmo tempo «chefe» e «velho».
Nas sociedades mais complexas do
Crescente Fértil, o conselho dos an-
cidos estd sempre presente, com po-

deres que vao das atribuicdes legis-
lativas a judiciais.

Estas concepgdes prolongam-se
noutras civilizacdes. O latino Cice-
ro, por exemplo, em De Senectute,
faz a apologia da velhice. «As me-
lhores defesas de um idoso, e isso
lhes digo, s@o os conhecimentos ad-
quiridos e a préatica de certas virtu-
des. Depois de uma vida longa rica
em actos, ¢ nisso que residem as
fontes de uma maravilhosa benevo-
léncia, ndo s6 por assim continua-
rem até a extrema velhice — e isso ¢
0 mais importante —, mas também
por se sentir uma grande alegria e
ter o sentimento de que se soube vi-
ver e lembrar as circunstancias em
que se envelheceun’*. Cicero consi-
dera que nao ¢ a forga fisica, a pron-
tiddo ou agilidade do corpo que per-
mitem grandes feitos, mas sim a ex-
periéncia, a autoridade e a justeza
das opinides, qualidades presentes
nos idosos. «[...] Quando ja ndo ¢
possivel manter-se a eloquéncia [pu-
blica], ainda se pode dar alguns
uteis preceitos a um Cipido e a um
Lélio. Mas havera coisa mais agra-
davel do que um velho rodeado por
jovens avidos de aprender?»”°, ques-
tiona Cicero.

53 Citado em MINOIS, Georges, Historia da Velhice no Ocidente, Lisboa, Teorema,

1999, p. 35.
54 Ibidem, p. 133.
55  Ibidem, p. 135.
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Georges Minois fala do conheci-
mento e da experiéncia que derivam
da duracdo da vida. «Mais favora-
veis aos velhos serdo, pois, as civili-
zagdes que assentam na oralidade e
nos costumes: eles representam ai
um papel de ligacdo entre geragodes e
um papel de memoria colectiva;
apelar-se-4 a eles nos serdes ¢ nos
processos, como sucedera na Grécia
e sobretudo na Idade Média»™®, ex-
plica. E facil transpor esta ideia para
o cenario de Macondo, onde se fala
mais do que se escreve, onde se
transmitem as noticias boca a boca,
onde s6 tardiamente surge o contac-
to com o resto do mundo. E facil,
pois, reconhecer o papel preponde-
rante de Melquiades, de longe o
mais velho (foi inclusivamente o
primeiro a ser enterrado na localida-
de) e o mais sabio de todos os habi-
tantes.

Ha que considerar ainda Melquia-
des enquanto viajante, homem que
vai acumulando experié€ncias e sabe-
res através do mundo empirico, vi-
venciando histérias que lhe permi-
tem depois transmitir conhecimen-
tos e reflectir sobre o0 mundo. Como

escrevem Alvaro Manuel Machado
¢ Daniel-Henri Pageaux, «][...] a via-
gem ¢, simultaneamente, uma expe-
riéncia humana singular, unica, in-
confundivel para aquele que a vi-
veu, ¢ um testemunho humano que
se inscreve num momento preciso
da histoéria cultural de um pais: o do
viajante»’’. Estela Pinto Ribeiro La-
mas refere que a imagem do viajante
integra a literatura desde sempre.
«Caminhe ele na demanda da sua
condigdo terrena, corra ele atras da
posse de bens materiais, anseie ele
pela sua realizagdo plena, o homem
¢, efectivamente, um ser errante por-
que incompleto, porque insatisfeito.
A motivagdo da sua caminhada ¢,
entdo, uma motivacdo interna, um
desejo profundo de plenitude, de sa-
tisfagdo plena; essa motivagdo poe-
no em movimento, impulsiona-o
para a frente, para fora, projectan-
do-o na travessia de espagos infin-
dos — ora desérticos e planos, numa
imagem de infinitude, ora semeados
de obstaculos multiplos, numa in-
transponibilidade... sejam eles ima-
ginarios, sejam eles reais»™".

56  MINOIS, Georges, Historia da Velhice no Ocidente, Lisboa, Teorema, 1999, p. 369.

57 MACHADO, Alvaro Manuel e PAGEAUX, Daniel-Henri, Da Literatura Comparada a
Teoria da Literatura, 2.* edi¢do, Lisboa, Editorial Presenga, 2001, p. 33.

58 FALCAO, Ana Margarida, NASCIMENTO, Maria Teresa ¢ LEAL, Maria Luisa
(org.), Literatura de Viagens: Narrativa, Historia e Mito, Lisboa, Edigdes Cosmos,

1997, p. 447.
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Machado e Pageaux consideram
trés tipos essenciais de viajantes: o
peregrino, o viajante ¢ o turista. A
peregrinacao esta associada pela tra-
digdo cristd a travessia do mundo e
da vida (veja-se o titulo da obra de
Ferndo Mendes Pinto, Peregrina-
¢do, que narra as suas aventuras ao
longo da vida, sem sentido religio-
s0). Mas a peregrinagdo nao ¢ ape-
nas uma viagem e, como pratica cul-
tural, «exprime a inutilidade deste
mundo e sobrepde a vida terrestre,
aos seus vaivéns, um itinerario, uma
procura, uma demanda»’ ° como re-
ferem os autores. A viagem, por seu
lado, «reivindica ou considera im-
plicito o caracter individual da sua
decisdo e do seu acto» e «correspon-
de a uma adequagdo do homem ao
mundo exterior, um poder incessan-
temente manifestado do homem so-
bre o mundo, [...] uma capacidade
infinita de, ao descrever € ao com-
preender o mundo, se conceber
como dono do mundo. Neste senti-
do, a narrativa de viagens ¢ sempre
um acto optimista que afirma a pos-
sibilidade de transformar o desco-
nhecido em conhecido e de confir-
mar que o homem — neste caso, 0 vi-
ajante —, em toda a sua dimensdo

humana, é o melhor meio de conhe-
cer ¢ de interpretar o universo»®.
Com base nestas defini¢des, pode-
mos situar Melquiades algures numa
categoria Unica entre peregrino e vi-
ajante, ja que ele, ao correr o mun-
do, supera os conhecimentos da hu-
manidade, foge da morte e reproduz
0 que viveu, as descobertas que fez
e os conhecimentos que adquiriu.
Utilizando o esquema de Nuno
Judice, Melquiades correspondera
ao viajante medieval, para quem a
viagem ¢ encarada como «a busca
sem fim, num percurso que repro-
duz de modo ritual a viagem do ho-
mem em busca de salvagdo; e mes-
mo quando o fim da viagem ¢ o
santuario (na peregrinagdo) ou a
Terra Santa (na cruzada), a chegada
¢ apenas um meio de aceder ao fim
ultimo, que ndo se situa neste mun-
do mas no espago divino, assim se
regressando a um fundo primitivo
da humanidade, tal como se encon-
tra, por exemplo, no poema de Gil-
gamesh [...]. E isso que faz com
que ja ndo se distinga a viagem nes-
te mundo e a viagem da alma. [...]
O contacto com os lugares do outro
mundo coloca o viajante numa situ-
acdo extrema da qual, muitas vezes,

59  MACHADO, Alvaro Manuel e PAGEAUX, Daniel-Henri, Da Literatura Comparada a
Teoria da Literatura, 2.* edi¢do, Lisboa, Editorial Presenga, 2001, p. 35.

60  Idem, ibidem, p. 35.
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ndo hé retorno»®'. Terd sido a essa
«situagdo extrema» sem retorno
que Melquiades chegou, numa in-
termiténcia entre dois mundos, en-
tre sabedorias milenares e a abertu-
ra de novos horizontes que dai de-
correra.

Melquiades, sabemos no final,
antecipa o futuro e regista-o nos
pergaminhos que varios elementos
da familia tentam decifrar mas que
sO sdo traduzido pelo tltimo Aure-
liano. «Nadie debe conocer su senti-
do mientras no hayan cumplido cien
afios»®, explica a Aureliano Segun-
do. Melquiades ¢ uma espécie de vi-
dente que transmite o oraculo de
uma forma cifrada de modo que s6
seja compreendido na altura certa e
pela pessoa certa. «O profeta a inica
instancia humana em que a verdade,
com a sua forga incontivel, ganhou
raizes. O processo que une visao e
cegueira ¢ o correlativo decorrente
do que une luz e trevas na natureza
da verdade como revelagéo»“, co-
menta Maria do Céu Zambujo Fia-
lho a propésito de Tirésias e de Edi-

po, numa afirmagdo que pode ser
aplicada a personagem de Melquia-
des, antecipador do destino dos
Buendia, registando o futuro mas re-
velando apenas quando quer as cha-
ves que permitem a sua leitura (a
passagem das trevas para a luz). A
funcdo do oraculo grego era muito
diferente, pois servia para indicar as
causas dos problemas e as formas de
os cessar. Em Cien Afios de Sole-
dad, pelo contrario, faz-se o registo
do futuro, apontando como causa do
fim dos Buendia e de Macondo a so-
lidao a que a familia foi condenada,
mas sem permitir que esse fim seja
evitado.

Apesar da sua imensa sabedoria e
dos seus poderes, Melquiades apre-
senta um caracter humano, «una con-
dicion terrestre que lo mantenia enre-
dado en los minusculos problemas de
la vida cotidiana»®*. No primeiro ca-
pitulo, queixa-se de dores, ndo se ri
devido a falta de dentes e tem preo-
cupagdes com dinheiro. Depois, esse
caracter temporal desaparece e da
origem ao homem sobrenatural. Mas

61 FALCAO, Ana Margarida, NASCIMENTO, Maria Teresa e LEAL, Maria Luisa
(org.), Literatura de Viagens: Narrativa, Historia e Mito, Lisboa, Edicdes Cosmos,

1997, p. 623.

62 GARCIA MARQUEZ, Gabriel, Cien Afios de Soledad, 3. edigéio, Barcelona, DeBol-

sillo, 2004, p. 225.

63  FIALHO, Maria do Céu Zambujo, Luz ¢ Trevas no Teatro de Sofocles, 1.* edigdo,
Instituto Nacional de Investigag@o Cientifica; 1992, p. 68.

64 GARCIA MARQUEZ, Gabriel, Cien Afios de Soledad, 3.2 edi¢o, Barcelona, DeBol-

sillo, 2004, p. 15.
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nem por isso deixa de ter as virtudes
caracteristicas da humanidade, como
a bondade, a generosidade, a protec-
¢do dos mais fracos, a vontade de
partilha. S3o tragos humanos, mas
igualmente tracos de deus.
Melquiades ¢ imortal, como o
proprio revela. «He alcanzado la
inmortalidad»®, diz a José Arcadio
Buendia. Antes, tinha contado que
«la muerte lo seguia a todas partes,
husmeandole los pantalones, pero
sin decidirse a darle el zarpazo fi-
nal»®®. Supde-se que teve varias
mortes, tendo ocorrido uma das pri-
meiras (se ndo a primeira) em Sin-
gapura, com uma febre mortal, e o
seu corpo sido depositado no fundo
do mar de Java. Esta foi pelo menos
a versdo contada pela tribo de ciga-
nos que trouxe o gelo a Macondo.
No entanto, ele regressa a localida-
de, precisamente na altura em que a
peste da insdnia estd a atingir uma
gravidade preocupante. Nao sendo
reconhecido pelo seu amigo José
Arcadio Buendia, a sua primeira re-
accdo ¢ de tristeza porque se sentiu
esquecido, «no con el olvido reme-
diable del corazoén, sino con outro
olvido mas cruel e irrevocable que
¢l conocia muy bien, porque era el

65 IDEM, ibidem, p. 93.
66  Ibidem, p. 14.
67  Ibidem, p. 66.
68  Ibidem, p. 93.

olvido de la muerte»®’. A primeira
ac¢d0 neste regresso ¢ marcante
para o futuro de Macondo: usa um
balsamo, cura a peste ¢ salva todos
os habitantes. Relata, entdo, que es-
teve na morte mas voltou a vida por
ndo suportar a soliddo e escolheu
Macondo por esta terra ndo ter sido
ainda descoberta pela morte. Devido
a essa decisdo, acrescenta o cigano,
foram-lhe retiradas as faculdades so-
brenaturais. Poderemos acreditar no
seu regresso do mundo dos mortos,
mas nao no fim dos seus poderes ex-
tra-humanos, como se comprova no
seguimento do romance.

A ultima morte do corpo de
Melquiades ocorre no capitulo
quarto, numa altura em que espirito
e fisico estavam em pleno processo
de separagdo, como se nota no es-
for¢o que o cigano faz para arranjar
a pianola. Esforca-se porque esta a
perder o corpo — alids, «pas6 mu-
cho tiempo sin que nadie lo viera
en la casa»® — mas fé-lo porque
amava aquela familia, afinal a fami-
lia que escolheu quando voltou a
vida, a tinica que lhe interessava, a
sua verdadeira familia. Pouco antes
da sua morte, Melquiades semanal-
mente toma banho no rio, comen-
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tando que o homem ¢ feito de agua.
De facto, a agua ¢ essencial ao cor-
po humano e pode funcionar com
fins terapéuticos usando os seus
conteudos minerais, como foi reco-
nhecido na Antiguidade por autores
como Hipocrates, Aristoteles e He-
rédoto. Também na alquimia — arte
tao importante para Melquiades — a
agua ¢ essencial. Para os alquimis-
tas gregos, a «agua divina» era fun-
damental. Era a «pedra filosofal»®.
Melquiades usaria, entdo, a agua
para se purificar, talvez procurando
fundir-se com o universo de uma
forma progressiva e amena. Era cla-
ro para os Buendia que o cigano co-
nhecia bem o rio e conseguia evitar
as zonas de perigo, no entanto um
dia desaparece ¢ apenas no dia se-
guinte encontram o seu corpo enca-
lhado numa curva luminosa. O seu
cadaver — o que aparentemente per-
manece com o0s vivos — ¢ descober-
to entre a agua, a terra e a luz,
como que numa plataforma de par-
tida para outra dimenséo.
Melquiades trabalha frequente-
mente com mercurio — considerado
por Ursula como o cheiro do diabo —
e pede para queimarem esta substan-
cia no seu quarto durante trés dias

depois da sua morte. O merctrio ¢é
usado terapeuticamente como antis-
sifilitico, antisséptico, antiparasita-
rio, antiflogistico, colagogo, purga-
tivo e diurético’’. Ou seja, entre ou-
tras fungdes o mercurio desinfecta e
limpa. O seu poder seria, neste caso,
mais aplicado ao espirito do que ao
corpo e poder-se-ia estender ao pro-
prio espago. Alids, em sentido figu-
rado, purga significa purificar, expi-
ar, apagar por meio de peniténcia’'.
Melquiades ascende, pois, a outra
dimensao com a ajuda deste quimi-
co, a imortalidade que ele anunciou
a José Arcadio Buendia.

A questdo da imortalidade faz
parte do imaginario do homem pra-
ticamente desde o seu aparecimento.
Segundo os mitos sumérios, existiu
uma idade de oiro dos velhos, du-
rante mais de 240 mil anos, que ter-
minou com o diltvio. Neste periodo,
por exemplo o primeiro rei, A-Lu-
lim, reinou 28 800 anos, o segundo,
Alalgar, reinou 36 mil anos e o ter-
ceito, En Men Lu Anna, reinou 43
200 anos. Um poema mitico sumé-
rio descreve um pais onde ndo exis-
te a velhice: «A mulher nao diz: eu
sou uma mulher velha. O homem
velho nao diz: eu sou um homem

69  Grande Enciclopédia Portuguesa e Brasileira, Pagina Editora, vol. 1, p. 608.

70  Ibidem, vol. 16, p. 984.

71  Dicionario da Lingua Portuguesa, 6.* edi¢do, Porto, Porto Editora, 1985, p. 1363.
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velho»’*. Também Hesiodo — o pri-
meiro grande poeta da Grécia Anti-
ga depois de Homero — falava nos
longos anos que era possivel viver
durante a Idade do Ouro, a primeira
era de humanos sobre a terra, quan-
do os homens possuiam todos os
bens e o sustento era facil, porque
«a fértil gleba dava espontaneamen-
te seus frutos com generosa abun-
dancia»”.

E facil fazer um paralelo entre a
figura de Melquiades e Gilgamesh,
heroi de uma das mais antigas narra-
tivas da humanidade. Gilgamesh — o
rei que «conheceu os paises do
mundo», «viu os mistérios e conhe-
ceu as coisas secretas»’® — busca a
imortalidade, depois de ver o seu
amigo morrer ¢ de perceber que,
apesar dos seus feitos herdicos, tem
medo da morte. Para isso parte em
viagem procurando Utnapishtim, o
Longinquo, portador da vida eterna.
O deus Shamash avisa-o: «Nunca
encontraras a vida que procurasy’.
Mais tarde, Siduri, a fazedora de vi-
nho, diz-lhe que ndo alcancara a

imortalidade, porque o homem foi
criado mortal pelos deuses e estes
tém a exclusividade da vida eterna.
Gilgamesh responde que nao se po-
derd acalmar sabendo que vai mor-
rer. Quando encontra Utnapishtim,
este alerta-o: «Nada permanece»’®.
No entanto, acede a contar o segre-
do da sua historia e revela que Gil-
gamesh pode alcancar a imortalida-
de se ndo dormir durante seis dias e
sete noite. Nesse momento, o rei
adormece e s6 desperta no sétimo
dia. Mesmo assim, Utnapishtim ex-
plica-lhe que existe uma planta aqu-
atica com espinhos que «devolve ao
homem a juventude perdida»’’. Gil-
gamesh apanha-a, mas no caminho
de regresso a planta é roubada por
uma serpente. «Fez uma longa via-
gem, conheceu o cansago, esgotou-
se em trabalhos e, ao regressar, gra-
vou numa pedra toda a historia»’",
sublinha o narrador. Tal como
Melquiades, Gilgamesh ¢ apresenta-
do pelo narrador como sabio, expe-
riente e viajado e procura fugir a
morte descobrindo o segredo da

72 Citado em MINOIS, Georges, Historia da Velhice no Ocidente, Lisboa, Teorema,

1999, p. 31.

73  CUNHA, Paulo Ferreira (org.), Prometeu Antigo, Porto, Rés, 1992, p. 83.
74  Gilgamesh, versdo de TAMEN, Pedro, 2.* edi¢do, Lisboa, Vega, 2000, p. 11.

75  Ibidem, p. 56.
76  Ibidem, p. 63.
77  Ibidem, p. 73.
78  Ibidem, p. 75.
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imortalidade. Mas, ao contrario da
personagem de Cien Arios de Sole-
dad, este rei ndo consegue atingir
este fim, mas apenas um outro ob-
jectivo inicial. «Deixarei atrds de
mim um nome imperecivel», repete
varias vezes ao longo da narrativa.
A gloria dos seus feitos, de facto,
nao desapareceu e milhares de anos
depois o seu nome ¢ recordado. Tra-
ta-se, pois, de um outro tipo de
imortalidade e eternidade, diferente
da de Melquiades, apenas um suce-
daneo aos olhos do rei, mas que ndo
¢ de todo desprezivel.

Melquiades ¢ muito idoso, sobre-
viveu a diversas doencas, tem um
vastissimo conhecimento objectivo
ou cientifico, ¢ um pedagogo, apre-
senta um caracter bom, aparece em
visdes a quem quer, conhece o futu-
ro e ¢ imortal. Estas caracteristicas —
que tdo bem encadeadas aparecem
nesta personagem — encaixam numa
outra figura, a figura do Deus bibli-
co. Na Biblia, no Apocalipse de
Jodo, fala-se da sabedoria dos ido-
sos: «Nao te afastes dos relatos dos
velhos, porque eles mesmos os
aprenderam com os seus pais. E jun-

to deles que poderas compreender e
ter sempre uma resposta pronta
quando for necessario»’”. A partir
do século II a.C., Deus comeca a ser
descrito como um ancido, como sera
inclusive representado pela arte cris-
tad. «Continuava eu a olhar até que
foram colocados tronos e um ancido
se sentou. Branco como a neve era o
vestuario dele e os cabelos pareciam
ser de 1a pura»™, refere Daniel. O
velho personifica, pois, a sabedoria
e a perenidade divinas.

A tribo de Melquiades foi apaga-
da da face da terra «por haber sobre-
pasado los limites del conocimiento
humano»®'. Este «apagar» a primei-
ra vista alude a um castigo ou exilio,
mas, sendo provocado pela supera-
¢do da comum medienidade do ho-
mem, pode indiciar uma dadiva ou
recompensa. Nao estando na Terra,
estardo onde? Para la da Terra, no
éter, no céu, logo na eternidade.

Também o quarto de Melquiades
vem corroborar esta ideia do cigano
como divino. Apesar de nunca nin-
guém o limpar, o espago nao apre-
senta p6 nem calor ¢ o tempo ¢ sus-
penso. «[...] Alli siempre era marzo

79  Sir, 8, 9, citado em MINOIS, Georges, Historia da Velhice no Ocidente, Lisboa, Teo-
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80  Daniel, 7,9
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sillo, 2004, p. 54.
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y siempre era lunes»™, reconhece
José Arcadio Segundo ¢ o pequeno
Aureliano, admitindo que José¢ Ar-
cadio Buendia, visto pela familia
como um louco, afinal tinha tido lu-
cidez para perceber «a verdade» e
que «el tiempo sufria tropiezos y ac-
cidentes» e tinha deixado uma frac-
¢do de eternidade no quarto. Esta
verdade ndo ¢ acessivel a todos. O
coronel Aureliano ndo vé a limpeza
do espaco, pelo contrario vislumbra
apenas poé e lixo. Ja ndo lhe é possi-
vel regressar ao seu estado de crian-
¢a, quando ajudava o pai nas inves-
tigacdes alquimicas, nem tem sensi-
bilidade para ver mais longe, destru-
ido por anos de guerra e violéncia.
Também o soldado que persegue
José Arcadio Segundo s6 vé po6 no
quarto e nao consegue vislumbrar o
homem, protegido pelo poder bené-
fico de Melquiades. E de tal forma
forte esta proteccdo que José Arca-
dio Segundo deixa de sentir o0 medo
que o perseguia em todos os mo-
mentos da sua vida, sente uma paz
interior e recusa sair do quarto. Ocu-
pado com os pergaminhos de
Melquiades, pede inclusive para nao
ser interrompido nem mesmo por
quem lhe leve comida. A familia es-
quece-o, como fizera com o cigano.

82  IDEM, ibidem, p. 416.
83  Ibidem, p. 374.
84  Ibidem, p. 441.

Quando os parentes o redescobrem,
véem-no «iluminado por un resplan-
dor seraficon™, tomado pelo ambi-
ente do quarto, pelo espirito de
Melquiades. Este poder protector do
quarto repete-se noutras ocasioes,
nomeadamente quando os pergami-
nhos sdo ameagados por criangas da
vizinhanga: «[...] una fuerza angéli-
ca los levant6 del suelo, y los man-
tuvo suspendidos en el aire, hasta
que regres6 Aureliano y les arrebato
los pergaminos»™. Trata-se, pois, de
uma for¢a poderosa e boa, «angéli-
ca», nas palavras do narrador.
Melquiades indicou a Aureliano
Babilonia onde poderia encontrar
um manual de sanscrito para tradu-
zir os pergaminhos, explicando-lhe
com precisdo a sua localizacdo nas
estantes da livraria de um sabio ca-
taldo, entre Jerusalém Libertada e
os poemas de Milton. Jerusalém Li-
bertada — escrita entre 1559 e 1575
por Torquato Tasso, um dos maiores
poetas italianos do Barroco — fala
das vitérias e derrotas militares da
primeira Cruzada, no século XII, ¢
das aventuras amorosas dos seus
protagonistas. Por seu lado, John
Milton, um dos mais aclamados
poetas do classicismo inglés, tem
como obra de maior renome O Pa-
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raiso Perdido. Inspirado no Géne-
sis, esta obra em verso branco abor-
da a queda de Lucifer, a tentagdo de
Adao e Eva no paraiso, a sua expul-
sdo e o anuncio da redencao da es-
pécie humana, onde se sublinha a
esperanca no futuro. Quando
Melquiades vai buscar o livro pre-
tendido, o cataldo avisa-o de que o
altimo a consulta-lo foi Isaac, o
Cego. «Piensa bien lo que haces»™,
adverte. Isaac, o Cego é um famoso
autor de textos sobre a Cabala®,
que, segundo alguns historiadores,
tera escrito o Bahir, um dos traba-
lhos classicos da Cabala. O Bahir,
composto em meados do século XII,
circulou durante quase cinco séculos
em forma de manuscrito até ser im-
presso em Amesterdao em 1651. Tal
como a Cabala, esta obra é feita de
sugestoes ¢ alusdes, afastando-se da
leitura casual.

Qual a relagdo entre estas obras e
os pergaminhos? Em primeiro lugar,
a localizacdo do manual de sanscrito
entre livros de Tasso e Milton indica
que estd na categoria das obras que
de alguma forma abordam o destino

85  Ibidem, p. 437.

colectivo e a tentativa de compreen-
der o futuro (positivo ou negativo ¢
as suas causas). A alusdo a Isaac, o
Cego serve para valorizar o conheci-
mento e a busca de saber. «Diz a Sa-
bedoria “Es minha irma” e chama a
Compreensdo de mae»®’, 18-se numa
passagem do Bahir. Além disso,
tanto o Bahir como os pergaminhos
de Melquiades sdo manuscritos ¢ o
seu conteudo ¢ cifrado. A obra de
Isaac desenvolve ainda a problema-
tica da luz divina ou tzim tzum.
Deus teria enchido o universo com a
sua luz divina, sem deixar espagos
vazios. Depois comprimiu essa luz
para que pudesse existir um lugar
para a criagdo. Os cabalistas consi-
deram neste passo que a esséncia de
Deus deveria estar ausente do espa-
¢o vazio, por ter retirado a luz divi-
na. Contudo, ndo havendo lugar
onde Deus ndo esteja, Ele tem tam-
bém de preencher este espaco. Te-
mos uma questdo semelhante em
Cien Arios de Soledad, o problema
da presenga e auséncia de Melquia-
des. Ou seja, Melquiades estd e ndo
esta em Macondo depois da sua

86  Principalmente durante o Renascimento, a teosofia cabalistica teve uma grande in-
fluéncia na igreja cristd devido as semelhancgas encontradas entre os principios da Ca-
bala e do cristianismo. Na Europa, registaram-se varios movimentos populares por in-
fluéncia das praticas cabalisticas, considerando préxima a vinda do messias, nomeada-
mente em Espanha em 1295, em Italia em 1530, na Turquia em 1648 ¢ na Poldnia no

final do século XVIII.

87  www.eon.com/.br/cia73.htm (22-6-2006)
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morte. Estard sempre no seu quarto
porque este se mantém limpo, ndo
estard quando este se torna sujo.
Mas, se assim for, quem protege os
manuscritos das criangas, ja no
quarto cheio de p6? E sem davida
uma for¢a superior ¢ ndo terrestre,
certamente Melquiades presente e
ausente simultaneamente, isto €, su-
ficientemente presente para proteger
os documentos mas ausente ao pon-
to de ndo impedir a entrada de suji-
dade naquele espago.

Nao ha davida, portanto, de que
Melquiades tem poderes extra-huma-
nos nem que possui caracteristicas
apontadas habitualmente a figuras di-
vinas: imortalidade, bondade, sabedo-
ria, conhecimento do futuro e idade
avangada. Mas sera, de facto, divino?
Nao ¢ possivel chegar a uma conclu-
sdo clara, mas uma das suas revela-
¢des apontam para uma resposta ne-
gativa. «Melquiades le reveld que sus
oportunidades de volver al cuarto es-
taban cortadas. Pero se iba tranquilo a
las praderas de la muerte definitiva
[...]. Melquiades iba haciéndose cada
vez menos asiduo y mas lejano, esfu-
mandose en la claridad radiante del
mediodia. La tltima vez que Aurelia-

no lo sinti6 era apenas una presencia
invisible que murmuraba: “He muerto
de fiebre en los médanos de Singa-
pur™»*®. Sabemos entdo que Melquia-
des ndo ¢ livre para regressar ao quar-
to, 0 que indicia que pode ser imortal
mas nao divino. O significado desta
morte definitiva de que fala ¢ misteri-
0s0, porque a palavra morte pode ser
usada com varios significados, como
destruicdo de corpo e alma ou sim-
plesmente como fim de uma fase e
partida para outro lugar. «EI gitano
iba dispuesto a quedarse en el pueblo.
Habia estado en la muerte, en efecto,
pero habia regresado porque no pude
soportar la soledad»®’, referia o narra-
dor no inicio da obra. Seria esta nova
morte mesmo definitiva? Melquiades
conseguiria desta vez aguentar a soli-
dao?

Conclusiao

«Yo lo unico que he querido ha-
cer en mi vida — y lo tinico que he
hecho mas o menos bien — es contar
historias»”’, afirma Garcia Marquez
em La Bendita Mania de Contar. E
fa-lo em prosa com uma imensa
dose de poesia, ingrediente essencial

88 GARCIA MARQUEZ, Gabriel, Cien Afios de Soledad, 3. edigéio, Barcelona, DeBol-

sillo, 2004, pp. 424 e 425.
89 IDEM, ibidem, p. 66.

90 GARCIA MARQUEZ, Gabriel, La Bendita Mania de Contar, Barcelona, DeBolsillo,

2003, p. 11.
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na sua obra como ele proprio reco-
nhece. «En cada linea que escribo
trato siempre, con mayor o menor
fortuna, de invocar los espiritus es-
quivos de la poesia, y trato de dejar
en cada palabra el testimonio de mi
devocién por sus virtudes de adivi-
nacion, y por su permanente victoria
contra los sordos poderes de la
muerte»’', declarou no seu discurso
em Estocolmo, quando recebeu o
Prémio Nobel da Literatura, em
1982. A poesia, caracteristica inata
do espanhol americano: «A un joven
periodista francés lo deslumbran los
hallazgos poéticos que encuentra a
cada paso en nuestra vida domésti-
ca. Que un nifio desvelado por el ba-
lido intermitente y triste de un cor-
dero dijo: “Parece un faro”. Que una
vivandera de la Guajira colombiana
rechaz6 un cocimiento de toronjil
porque le supo a Viernes Santo. Que
don Sebastian de Covarrubias, en su
diccionario memorable, nos dejo es-
crito de su pufio y letra que el ama-
rillo es “la color” de los enamora-
dos. ;Cuantas veces no hemos pro-

91 IDEM, Banquet Speech,

bado nosotros mismos un caf¢ que
sabe a ventana, un pan que sabe a
rincén, una cerveza que sabe a
beso?»’?, interroga em Botella al
Mar para El Dios de las Palabras.

A poesia ¢ tdo forte que ¢ com ela
que trata um tema tdo dificil e tao
terrivel como a morte, em Cien
Aiios de Soledad, ndo s6 através de
frases e imagens belissimas, mas
igualmente através de personagens
impares que ndo sdo menos poéticas
por terem vidas duras e laboriosas.
Porque sdo igualmente vidas arden-
tes e brilhantes. Cien Afios de Sole-
dad ¢ também uma obra profunda-
mente intertextual®®, como ficou de-
monstrado, ¢ as suas personagens
sd0 simultaneamente Unicas € uni-
versais. Se, por exemplo, Melquia-
des ndo fosse uma figura universal
ndo partilharia tantos tragos com
Gilgamesh nem seria possivel fazer
tantos paralelos. Ao mesmo tempo
as suas caracteristicas sdo irrepeti-
veis na historia da literatura. Tudo
gragas ao génio de Gabriel Garcia
Marquez.

http://nobelprize.org/literature/laureates/1982/mar-

quez-speech.html (acedido em 18 de Maio de 2006).

92  IDEM, Botella al Mar para el Dios de las Palabras, Discurso ante el I Congreso Inter-
nacional de la Lengua Espafiola, http://www.ciudadseva.com/textos/otros/ggmbo-

te.htm (acedido em 4 de Maio de 2006).

93 A intertextualidade consiste na presenca de um texto noutro texto, na defini¢do de Ju-
lia Kristeva. Baktine propde o conceito de dialogismo, o didlogo entre textos.



A morte em Cien Anios de Soledad 35

Bibliografia

ABREU, Maria Fernanda (2003). artigo «Uma Carpintaria Hipnotica», Jornal de
Letras, 19 de Margo.

ARIES, Philippe (1989). Sobre a Histéria da Morte no Ocidente desde a Idade Mé-
dia, 2.* edigdo, Lisboa, Teorema.

ARISTOTELES, Poética (2000). 6.* edigdo, Lisboa, Imprensa Nacional — Casa da
Moeda.

CALVINO, ftalo (2002). As Cidades Invisiveis, 5.* edigdo, Lisboa, Teorema.

CUNHA, Paulo (1992). Ferreira (org.), Prometeu Antigo, Porto, Rés.

Dicionario da Lingua Portuguesa. 1985. 6. edigdo, Porto, Porto Editora.

FIALHO, Maria do Céu Zambujo (1992). Luz e Trevas no Teatro de Sofocles, 1.*
edicdo, Instituto Nacional de Investigagao Cientifica.

GARCIA MARQUEZ, Gabriel, Banquet Speech, http://nobelprize.org/literatu-
re/laureates/1982/marquez-speech.html (acedido al8 de Maio de 2006).

IDEM, Botella al Mar para el Dios de las Palabras, Discurso ante el I Congreso
Internacional de la Lengua Espariola, http://www.ciudadseva.com/tex-
tos/otros/ggmbote.htm (acedido a 4 de Maio de 2006).

IDEM (2004). Cien Afios de Soledad, 3.* edigdo, Barcelona, DeBolsillo.

IDEM (2003). Cémo se Cuenta Un Cuento, Barcelona, DeBolsillo.

IDEM (2003). La Bendita Mania de Contar, Barcelona, DeBolsillo.

GILGAMESH (2000). versao de Pedro Tamen, 2.? edi¢do, Lisboa, Vega.

Grande Enciclopédia Portuguesa e Brasileira, Pagina Editora, volumes 1,
5,16¢e17.

FALCAO, Ana Margarida (1997). NASCIMENTO, Maria Teresa ¢ LEAL, Maria
Luisa (org.), Literatura de Viagens: Narrativa, Historia e Mito, Lisboa,
Edigoes Cosmos.

MACHADO, Alvaro Manuel ¢ PAGEAUX, Daniel-Henri (2001). Da Literatura
Comparada a Teoria da Literatura, 2.* edi¢ao, Lisboa, Editorial Presenca,.

MINOIS, Georges (1999). Historia da Velhice no Ocidente, Lisboa, Teorema.

www.con.com/.br/cia73.htm (acedido a 22 de Junho de 2006).



