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Resumen

Este trabgjo forma parte del proyecto de investigacion titulado El
Triangulo Amoroso como Genotexto de la Novelistica Fundacional Ve-
nezolana. En é se estudian dos novelas que, seglin la posicion comun
delacriticaliteraria, configuran estereotipos del criollismo y/o regiona
lismo (naturalismo), tales como jEn este pais! (Urbangja: 1987) y Po-
bre Negro (Gallegos: 1985), respectivamente. Basdndonos en el tema
del amor, en las obras se identifican idilios gjustados a la propuesta de
amor de Girard (1963) fundamentada en una estructura triangular —hé-
roe, damay medidor—y las nociones medievales del amor cortésy feu-
dal (Medina, 2002; Paterson, 1997 y Rougemont, 1993) heredados del
imaginario cultural de Europa. Ademas, se explica el papel fundamen-
tal del arquetipo del héroe (Guerin, 1980) como un sujeto en crisis por
las luchas de las clases socides y, a mismo tiempo, se demuestra que
ambos escritores en su intento por dibujar a una nacién bgjo el esqguema
americanista, continuaron dominados por lainfluencia europea.

Palabrasclave: Amor: feudal y cortés, héroe, escritor, prosa venezolana, na-
cion.
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Urbaneja and Gallegos:
Between the Nation State and European |magery

Abstract

This study is part of aresearch project entitled “The Love Trian-
gle’ as a generic text in early Venezuelan novels. In this paper two
novels are studied that, according to the common position of literary
criticism, are criollo stereotypes and/or regionalistic stereotypes (natu-
ralism) such as “En Este Pais’ (Urbaheja: 1987) and “Pobre Negro”
(Gallegos: 1985). Based on the theme of love, idyllic love is identified
in these novels according to the love proposal by Girard (1963) based
on the triangular structure —hero, heroine and mediator— and on the me-
dieval notions of feudal courtly love (Medina, 2002, Paterson, 1999
and Rougemont, 1993), all of which isinherited from the European cul-
tural image. Furthermore, the fundamental role of the archetype hero
(Guerin, 1980) is explained as a character in constant crisis due to so-
cia class struggles, and at the same time both writers attempt to de-
scribe American style countries, but continue being dominated by Eu-
ropean influences.

Key words. Love, feudal vs. courtly, hero, writer, Venezuelan prose, nation.

I ntroduccién

Al momento de crear sus obras,
cada generacion de escritores difie-
ren en su estilo y en la eleccién del
tema a desarrollar. El escritor, a tra
vés de su lenguaje, expresa lo que
siente, experimenta 0 ensuefia cons-
tantemente con el fin de lograr un
proposito. Las historias que se con-
taban a mediados del siglo XIX,
eran para complacer € gusto del pu-
blico, pero esto no se mantuvo por
mucho tiempo, y de ser narraciones
imitadoras de folletines franceses,

pasaron a ser problematizaciones del
entorno politico y sacial. De hecho,
la forma de novelar del escritor ve-
nezolano de finales del siglo XIX y
primeras décadas del XX esta fun-
damentada a través de cierto nivel
critico de denuncia socia (Di Pris-
co: 1969). Es decir, asume una pos-
tura de comunicacion y toma de
conciencia de la funcion problemati-
zadora de la realidad a través de la
literatura. Como resultado, se pre-
tende con la creacion de textos lite-
rarios fortalecer la funcion edifica
dora que €l pais requeria, partiendo
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de un lengugje sencillo, directo y sin
muchos adornos.

Para alcanzar este propdsito, ori-
ginalmente estos escritores se incli-
nan en la mayoria de sus obras, por
dibujar d hombre y a su ambiente
natural, enmudeciendo al lector con
la forma como redizan la descrip-
cion en la que sumergen las regio-
nes agrestes de cada nacién. Quizés
€s0 pudo marcar €l inicio del Regio-
nalismo. En la evolucion del Neo-
clasicismo a Romanticismo toman
conciencia del paisge autdctono
como tema literario. Es por ello, que
en las novelas romanticas, |o descri-
ben identificandolo con € estado
animico de los personajes que repre-
sentan amorios trégicos (Sambrano
y Miliani, 1999).

Por otro lado, los Costumbristas
exatan la forma de hablar y habitos
de vida de personajes populares y
los Tradicionistas se inspiran en €l
pasado colonia e indigena. Toda
esta influencia literaria marco las
pautas que fortalecieron el Criollis-
mo, que se desarrollé en paraelo
con el Modernismo, distinguiéndose
el primero vertiginosamente. En este
sentido, Picdn Febres (1912) dirige
Su perspectiva hacia una nueva ex-
periencia estética que reaccione en

contra del exotismo de los moder-
nistas e intente hacer una literatura
inspirada en la vida comun.

“En 1912, €l critico, novelista y lexico-
grafo Gonzalo Picon-Febres aporto, esta
definicién de criollo y criollismo en sus
acepciones venezolanas. «Criollo —escri-
bi6— no se aplica entre nosotros sino alo
que es indigena, vernaculo, netamente de
latierray sin la més ligera mezcla de lo
que sea exdtico (...) No hace mucho
tiempo que se movio en la prensa de Ca-
racas €l definir o que es criollismo o li-
teratura criolla, nacional, olorosa a nues-
tra vegetacion, espléndida y con sabor y
color nunca prestados Sino propios»
(Sambrano y Miliani, 1999: 385).

De estas evidencias, se perfila
una nueva expresion literaria de ca-
racter realista, en la que aparecen,
indudablemente, esencias del crio-
llismo. El cual se basa exclusiva-
mente en temas propiosy caracteris-
ticos de un pais 0 una region, rela
cionados particularmente con los
aspectos de la cotidianidad y los
ambientes rurales, por entenderse
gue unos y otros representan 1o mas
genuino y auténtico del alma nacio-
nal.

Para tal efecto, la novela jEn este
pais!! —publicada por primeravez en

1 Narra la historia de amor entre Josefina Macapo y Paulo Guarimba, la cual esta inter-
venida por un ambiente de revolucion. El es un pedn, y ella, la hija de los duefios de la
hacienda «Guarimba». Este hecho origina un conflicto de clases, donde los padres de
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1920- de Urbaneja’ se registra den-
tro de ese movimiento, la cua es
provista de un vocabulario copioso y
en donde se observa con especia
atencion d medio social, su gente,
sus problemas y paisgjes (Larrazébal,
1998). Asimismo, se exhibe la obra
Pobre Negro® (1937) de Gallegos’,
orientada hacia un Realismo Objeti-
vo que logra “ penetrar en € fondo de
lo regiona y atiende a modelos (...)
de los grandes nombres de la novela
espaiiola, regiona o naturdista’
(Sambrano y Miliani, 1999: 10-11).

Hasta €l presente la critica litera-
ria ha desestimado o no se ha dete-
nido a estudiar, desde el tema del
amor, a estas obras. Quizas se deba,
segun Di Prisco (1969), a la insufi-
ciente metodologia en la que incu-
rren, a dgjarse llevar por una espon-
taneidad critica, que etiqueta tanto a
las obras como a los novelistas. Sin
embargo, nuestro estudio no se de-
tiene en cuestionar 1o que hacen o
degjan de hacer los criticos, sino en
exponer un nuevo enfoque basado
en un tema controversial como lo es

lajoven se oponen radicalmente. Sin embargo, este suceso cambiaa convertirse Paulo
en un aristécrata, porque se afand como soldado y arrastro toda clase de peligros para
Ilegar @ motivo que lo animaba, que era contraer nupcias con la joven Macapo.

2 Luis Manuel Urbaneja Alchelpohl (1873-1937). Lacriticaliteraria de la épocalo colo-
cacomo lafiguracentral del criollisrno venezolano y €l fundador del cuento venezola-
no. Esto 1o hizo através de una amplia obra en la cua pasé del naturalismo de sus pri-
meros relatos hasta sus acabadas piezas criollistas de honda raigambre realista. Tam-
bién aclimatd a criollismo en la novela venezolana a concebir su libro En este pais

(1916).

3 Lanovelarelatalahistoria del amor que surge entre Luisana Alcortay su primo Pedro
Miguel, quienes lucharon incansablemente por estar juntos. Luisana es unajoven aris-
tocrata provinciana 'y Pedro Miguel, ante la sociedad, es un pedn mas de la hacienda
“LaFundacion” de lafamilia Alcorta, pero en realidad es €l producto de unaviolacion
que sufrio Ana Julia Alcorta. El escenario de la obra estd enmarcado por la lucha
constante de un pueblo que hace intentos por buscar su destino y su propia identidad.
En ese ambiente de diferencias sociales, surge un tanto conflictivo este romance, pues
para Pedro Miguel fue muy dificil conocer y reconocer su verdadero origen. Sin em-
bargo, él al saberse un Alcortay al acanzar su posicion de Capitan de los gjércitos fe-
derales consigue el mismo nivel de Luisanay sin revelarlo lucha para obtener libre-

mente su amor.

4 Rémulo Gallegos Freire (1884-1969). La inquietud socia y la descripcién de los con-
flictos derivados de lainjusta distribucion de latierray lariqueza son dos de las cons-
tantes argumentales en su obra. Ubicado dentro del Regionalismo, fue un escritor y
politico venezolano, que después de ocupar diversidad de cargos en la administracion
publica, llegd incluso a ser Presidente de la Republica.
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el amor, y que ademés, se distingue
del las referencias que han plantea-
do otros trabajos sobre dichas nove-
las.

Se observa también, que tanto
Urbanegja como Gallegos se han in-
clinado marcadamente por presentar
el ambiente como una constante que
se aglutina en torno a una idea de
patria local, ante la que existe una
actitud de valoracién orgullosade lo
propio; asi es como sus personajes
se mantienen retratados inseparable-
mente del ambiente en el que sein-
tegran, enraizados en la naturaleza
de la regién. Esta constante ha sido
la que muchos criticos literarios se
han detenido a estudiar, pero no es
lo mas relevante para esta investiga-
cion.

Una vez abordados los movi-
mientos y las corrientes que han nu-
trido sustancialmente a la literatura
venezolana, cabe preguntar: ¢Por
gué, tanto Urbaneja como Gallegos,
se inclinan en dibujarnos a un pais
en la misma medida que lo niegan?
Es evidente que ambos pretendieron
dedligarse a presentar un esguema
del hombre americano, que lucha
contra la naturaleza del paisgje que

lo devoray con las ideas de los vie-
jos agricultores que subyugan el
progreso de la nacion, pero que por
exhibir la misma temédtica idilica
gque se conoce como tradicional en
la novela hispanoamericana, admi-
tieron la forma aplastante que nos
ata a imaginario europeo. Cierta-
mente Medina (2002: 142-143) sos-
tiene:

Si tomamos en cuenta que €l imaginario
de la Europa medieval se mudé a Améri-
ca (..), sembrando hondas raices en
nuestras sociedades, no seria descabella-
do considerar que estas dos nociones de
amor que determind dicho imaginario,
sobrevivid en la cultura venezolana deci-
mononica, y como consecuencia de ello,
se manifestd en su novelistica.

Es decir, todo ello resulta del in-
flujo europeo que formo parte en el
proceso creador” de estos escritores,
pues, con el enredo amoroso cons-
truyen la plataforma que argumenta
a sus novelas, a mismo tiempo, que
denuncian la descomposicion de la
que ha sido victima Venezuela pro-
ducto de la ambicién y las guerras
civiles (Sambrano y Miliani, 1999).
En efecto, sus prosas se tornan de

5 Es un método en donde los elementos més relevantes estan intimamente relacionados
con las transformaciones significativas que sufre la conciencia del escritor; tales ele-
mentos son: en el primer caso, el sujeto sensitivo, que es un ser creador que conecta su
mundo interior con el entorno que le rodea; y en el segundo caso, la historia, que esla
suma de experiencias vividas e imaginadas que habitan en la existencia humana (Me-

dina, 2000).
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carécter ético y a través de la elec-
cion de un lenguaje sencillo y direc-
to ensefian de manera persona y
subjetiva la sensibilidad por los va
lores humanos (Anderson, 2000).

En sintesis, el estudio esta con-
formado por los siguientes aparta
dos. en € primer caso, estructura
triangular e imaginario del amor. En
el cua se identifican idilios gjusta-
dos a la propuesta de amor de Gi-
rard (1963), basada en una estructu-
ra triangular -héroe, dama y media-
dor- y la concepcion del amor cortés
y feudal (Medina, 2002; Paterson,
1997 y Rougemont, 1993) heredado
del imaginario medieval, para com-
prender la relacion entre los prota-
gonistas de jEn este pais! y Pobre
Negro. En el segundo caso, el héroe
como simbolo en lalucha de las cla-
ses sociales. Aqui se realiza un en-
foque arquetipico del héroe (Guerin,
1980) bajo una mezcla complicada
gue concuerda con los periodos
principales del ciclo de las estacio-
nesy en la constante querella inter-
na por conseguir casarse con una
dama de la clase dominante. Y por
ultimo, Urbanegja 'y Gallegos: Escri-
tores que ostentan la realidad social
de una nacion. En este apartado se
confrontan a los escritores con el
proposito de explicar que en su in-
tento por damos a conocer a una na
cion bajo e esguema americanista,
continuaron sumergidos en la in-
fluencia europea.

Estructuratriangular
eimaginario del amor

Desde sus inicios, la prosa vene-
zolana ha presentado varios argu-
mentos que envuelven e ilustran una
realidad através de una fantasia. So-
bre e asunto, llama la atencién,
como en e desarrollo de la trama
siempre surgen una o varias histo-
rias de amor que son consideradas
indispensables para €l desenlace de
los acontecimientos y, a su vez, son
caracterizadas como complicadas,
yaque incluyen las diferencias entre
las clases sociales.

En efecto, son relaciones amoro-
sas que, sin duda alguna, surgen con
la intencién de manifestar el punto
de vista del escritor acerca de lafor-
ma como deben solucionarse los
conflictos de clases en una sociedad
como la suya. De acuerdo con esto,
siempre entre la pareja de enamora-
dos surgen terceras personas que
obstaculizan y/o facilitan €l desarro-
Ilo del romance, es decir, se forman
amorios que se pueden explicar cla-
ramente a través de la teoria de Gi-
rard (1963) basada en una estructura
triangular conformada por: La dama
—objeto del deseo—, el héroe —sujeto
deseante y capaz de hacer los mas
grandes sacrificios para conseguir a
la dama—, y el mediador —sujeto que
interviene entre el héroey ladamay
estimula e deseo del héroe-. Sin
embargo, éste Ultimo puede ser sus-
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tituido por la figura del oponente
—fival que se resiste a que el héroe
alcance al objeto deseado—.

Esta funcion actancial “consiste
en crear obstéculos, oponiéndose ya
sea alarealizacion del deseo, ya sea
ala consumacioén del objeto” (Grei-
més, 1987: 273), y su funcion se
sintetiza en entorpecer el camino del
héroe.

Seguin €l estudio, en Pobre Negro
de Gallegos (1937) se presenta una
historia de amor triangular con ca-
racteristicas propias que le dan con-
tinuidad y legitimacion ala hegemo-
nia a través de propuestas amorosas
diferentes, fundamentadas en |as no-
ciones medievales de amor feudal y
cortés.

Dicho de esta manera, en la anéc-
dota se presentan acontecimientos
entre Luisana Alcorta -a dama-,
Antonio de Céspedes —€l héroe- y
Pedro Miguel Candelas —el media
dor interno®—, los cuales son fécil-
mente reconocibles a enfocar sus
relaciones desde |a teoria antes men-
cionada. Asimismo, se observa, que
las relaciones amorosas transcurren
en espacios de tiempos muy distan-
tes, sin dificultar que e tridngulo
amoroso se perciba.

En esta obra aparece la relacion
triangular integrada por los mismos

persongjes, pero constituido de dos
maneras Ademas de héroe y dama,
se presenta la intervencion de un
mediador interno, quien al tratar de
imitar al héroe paralograr € interés
de la dama, lo dissmula cuidadosa-
mente. Este mediador considera al
héroe superior a é, es por elo que
experimenta un conflicto formado
por la veneracion y el rencor, dicho
sentimiento es lo que Girard (1969)
denomina odio. Esta representacion
la cumple Pedro Miguel con rela-
cién a Luisana'y Antonio. De agu-
na forma el mediador consigue su
propdésito, evitando la consumacion
del amor entre ladamay el héroe, y
convirtiéndose en e héroe mismo.
La pargja integrada por Luisana
—la dama— y Antonio —€l héroe-,
desde nifios se habian enamorado
hasta llegar a comprometerse en ma-
trimonio. Es la dama, una joven
aristécrata provinciana, quien apa
rentemente “...era una mujer de trato
dificil, agria, voluntariosay a pare-
cer egoista’ (Gallegos, 1985: 60),
pero que en realidad era muy senci-
lla, buena, sometida y sacrificada
por los demés; hija de Don Fermin
Alcorta duefio de la hacienda “La
Fundacion” y administrador de to-
doslos bienes delafamilia. Y Anto-
nio, primo tercero de Luisana, un jo-

6 Cuyo papel es actuar como modelo del héroe, imitandolo internamente para acercarse

aladama (Girard, 1969).
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ven “iniciado en la carrera militar,
haciatres afios, en €l armade artille-
ria, era alumno distinguido de la
Academia de Mateméticas de Cara
cas, orgullo delos oligarcas’ (Galle-
gos, 1985: 40).

Para interponerse en esa relacion,
aparece como mediador interno, Pe-
dro Miguel. Es € hijo de Ana Julia
Alcorta, hermana de Don Fermin,
guien habia sido ocultado ala socie-
dad, debido a las extrafias y vergon-
zosas circunstancias en las que ha-
bia nacido. Vivi6 desde nifio bajo €l
cuidado de unos criados de hacien-
da, pensando que eran sus padres,
perteneciendo a una clase social
muy baja; sin embargo a crecer y
conocer la verdad pasd también a
ser heredero de lo que por ley le co-
rrespondia, pero —sintiéndose menos
y alo mejor por orgullo— no lo am-
biciondé nunca. Se mostraba como
un hombre resentido y a la defensi-
va, tal vez, por la mentira que roded
su verdaderaidentidad.

En este triangulo se evidencia,
gue Antonio —el héroe—, siendo pa-
riente de la dama, se enamora real-
mente de €ella, pero su prioridad fue
su profesion y los deseos de lucha
por sus ided es politicos, dejando en
un segundo plano su vida personal,
lo que condujo a que e amor que
sentia la dama no se fortaleciera lo
suficiente. Ciertamente, aungue la
amaba, cuando Luisana termind con
la relacion, é no insisti, pues lo

ocupaban sus funciones como mili-
tar.

Era proceder con la delicadeza pedida,
pero sin embargo Luisana, al saber que €l
novio de tantos afios, su Unico amor a pe-
sar de todo no habia intentado obtener
explicaciones ni siquiera habia tratado de
despedirse de €ella, sonrié tristemente y
murmuro... (Gallegos, 1985: 77).

En efecto, entre el héroe y la
dama surge inadvertidamente Pedro
Miguel, quien interviene y sin pro-
ponérselo se fue apoderando silen-
ciosamente de la atencion de Luisa-
na, logrando que ésta olvidara com-
pletamente a quien habia sido su
anico amor. De esta manera se esta-
blece un cambio de posiciones. Cu-
riosamente Pedro Miguel pasa de
mediador interno a héroe y Antonio
deja de ser héroe y pasa a ser un
persongje menos importante en la
vida de Luisana, aunque muy pre-
sente en la de Pedro Miguel ya que
lo consideraba su rival.

Con la relacion surgida entre dos
primos, el autor expone inicialmente
una idea feudal del amor (Medina,
2002) basada en acuerdos que per-
miten legitimar el poder. La parga
de enamorados unidos por un paren-
tesco y luego por un convenio, con-
traerian matrimonio y de esa manera
conservarian y mantendrian la ri-
guezay la posicién econémicay so-
cial. Se establece una hegemonia del
poder.
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La aparicion de Pedro Miguel,
gue se percibe como mediador y
luego pasa a ser €l héroe, es trascen-
denta en lavidade Luisanay en la
novela misma, ya que a disolverse
el compromiso de matrimonio, la
propuesta de amor inicial desapare-
ce. Laintervencion de Pedro Miguel
marca la ruptura del amor feudal y
el inicio de un amor cortés. Segiin
Rougemont (1993) el amor feudal se
opone a amor cortés, por cuanto €l
primero se constituia y reposaba en
el poder, legitimandose a través del
matrimonio. Al respecto Medina
(2002: 140) sostiene:

L as sociedades monarquicas o con orien-
taciones feudales se afianzaban en el va-
sallgje o subordinacion de un reinado a
otro, produciéndose como consecuencia
una orientacion politica'y econdémica del
amor; el vinculo que establecia las alian-
zas surgidas de las relaciones amorosas
era el matrimonio.

En este mismo orden de ideas,
Paterson (1997) afirma que € amor
feudal en la mayor parte de los ma
trimonios entre la nobleza no era
mas que meros contratos de nego-
cios, donde se legitima el poder, ori-
gindndose como una produccion
econdmica y politica del amor.
Mientras qué el segundo, que nacio
de una reaccién contra las costum-
bres feudales, se sustentaba en la
idealizacion del otro.

En este caso vemos como Pedro
Miguel y Luisana se enamoran de-
sinteresadamente, la idealizacion, la
renuncia y € sacrificio prevalecen
en esta relacion, lo Gnico que uno
espera del otro es su carifio, su com-
pafia, pero sobre todo su amor. El
amor en Luisana comienza con la
ternura y en Pedro Miguel con la
admiracion. Los dos se fueron
uniendo en un mismo sentimiento y
sin importarles su condicion econé-
mica y social, lucharon por lo que
creian inalcanzable.

Llama la atencion, como el autor,
en una misma historia desarrolla las
dos nociones medievales de amor, €
feuda y @ cortés, enfrentéandolas y
oponiéndolas hasta rivalizar. En
Luisana y Antonio se destacan las
caracteristicas de un amor basado en
el feudalismo, mientras que en Pe-
dro Miguel y Luisana, la relacion
surge y emerge de manera diferente,
estableciéndose una nocion de un
amor cortesano caracterizado por
sentimientos de adoracion y con-
templacion, que se define en estain-
vestigacion como concepcion cortés
del amor (Rougemont, 1993). Ellos
constituyen un gran g emplo de con-
quistadel amor cortés frente a amor
feudal. Enamorados y sacrificando-
se uno por €l otro lograron estar jun-
tos. Como en sus origenes el amor
cortés prevalecio ante el feudal (Me-
dina, 2002).
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Ahorabien, en lanovela jEn este
pais! de Urbaneja (1987), se presen-
tan dos estructuras triangulares con-
formadas de la siguiente manera: en
el primer caso, Josefina Macapo —la
dama—, Paulo Guarimba —el héroe—
y Gonzalo Ruisefiol —el mediador—;
y en el segundo caso, el mediador es
sustituido por la figura del oponen-
te, personificado por dofia Carmen'y
don Modesto —los padres de la
dama-—.

En principio, se constatd que
Paulo —el héroe— advirtié en Gonza-
lo Ruisefiol’ la figura del mediador
porque creyd que éste estuviese in-
teresado en cortgjar a Josefina —a
dama-. La sintomatologia de los ce-
los es axiomética en la mediacion
interna, ya que corrobora la posible
rivalidad que Paulo fijé en Gonzalo,
por lo benévolo de su comporta
miento ante Josefina, cuando estu-
vieron visitandolo en su hacienda.
Sin embargo, el narrador hace notar
inmediatamente que Gonzalo “en
verdad, no habia tenido tiempo para
amar, sino sus suefios” (Urbangja,
1997: 48).

Ademés, en e transcurso de la
novela se aprecia con indudable fir-

meza que Josefina no quiere delatar
sus sentimientos ante su circulo fa-
miliar, ni social. En este sentido,
Urbangja indaga en la caracteriza-
cion animica de Josefina, presu-
miéndola totalmente segura de po-
seer el amor de Paulo, estableciendo
una ambivalencia en su actuacion y
asi lo ratificael narrador:

La vanidosilla, (...), la muy picarona,
para dar tregua a que esas cosas se reali-
zasen, tenfa en mientes no s cuantos
subterfugios amorosos, porque a no ser
asi, como ella lo imaginaba, aunque la
matara el dolor, no se rendiria a sus rue-
gos (Urbangja, 1987: 61).

Resulta asi mismo interesante
destacar los mltiples tropiezos por
los que atraviesan los enamorados,
ya que los padres de Josefina se
oponian —figura del oponente—. Para
entender la trilogia que se construye
con este nuevo triangulo amoroso,
€s necesario saber que estos oponen-
tes anhelaban mantener su posicion
social y el mero hecho de emparen-
tarse con un peon, derivaria una se-
rie de prejuicios en los que jaméas
guerrian verse involucrados. No
obstante, Paulo fue reclutado por €l

7 Ruisefiol es un persongje interesante dentro de la trama: joven sofiador, duefio de «La
Floresta», graduado en Norte América de Ingeniero Agrénomo. Regresa lleno de ideas
progresistas que desea poner en préctica en su hacienda, para darle mayor provecho a
las tierras y a la cria de ganado. Pero, su ideal tropieza con la opinidn de los vigjos
agricultores, tildandolo de loco y malbaratador.
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Gobierno para la guerra y Josefina
intervino ante don Modesto por la
libertad de su amado, poniendo en
juego lainfluencia de éste sobre las
autoridades de la comarca. Pero
todo resulto inatil. Su padre prefirio
negarse rotundamente y, en conse-
cuencia, lajoven se atrevi6 a enfren-
tar a su familia haciendo caso omiso
a las murmuraciones que su actua-
cion originaria en € pueblo a salir
en busca de Paulo.

Al tomar en cuenta estas observa-
ciones, don Modesto se convierte en
el mediador por estar resentido con
Paulo. Pero, ambos se consideran
traicionados: el primero, a sentirse
defraudado por abusar de la confian-
za depositada en su gafian, a preten-
der asu hija; y el segundo, por creer
en el aprecio que siempre le demos-
tro su patréon. Sin embargo, don Mo-
desto con su esposa cambian €l rol a
oponente, conformandose entre
ellos el nuevo obstaculo —designado
como la imagen familiar—, el cual
domina rigurosamente la escena en-
tre ladamay el héroe. Josefina sien-
te odio e impotencia hacia su padre,
al no acceder a su ruego y Urbangja
incorpora alaimagen familiar como
la simbolizacion del centro vital de
la estructura triangular que se co-
rresponde con lo que Girard (1963:
33-34) denomina como mediacion
familiar:

...Lafuerza disolvente de la medicion in-

terna se gjerce aqui en el seno mismo del

nucleo familiar. Afecta a una dimension
de la existencia queda poco mas o menos
inviolable en los novelistas franceses.
Los tres grandes novelistas de la media-
cion internatienen, cada uno, su dominio
privilegiado. Eslavida publicay politica
la que se ve minada, en Sthendal ., por €
deseo imitado. En Proust, el ma se ex-
tiende a la vida privada, a excepcion,
muy a menudo, del circulo familiar. En
Dostoiewski, ya este circulo intimo esta
contaminado (...).

Por otra parte, tal divisién no es tan rigu-
rosa. Sthendal se aventura en el dominio
proustiano cuando describe las formas
extremas del amor “cerebral”, y aun en
el dominio dostoiewskiano cuando nos
muestra el odio del hijo hacia e padre
(-rr)-

Este reparto aproximativo del dominio
existencial entre los novelistas define
unainvasion de los centros vitales del in-
dividuo por € deseo triangular, una pro-
fanacion que invade paulatinamente las
regiones mas intimas del ser. Este deseo
es un mal corrosivo que ataca primero la
periferiay se propaga hacia el centro, es
una alienacion que, a medida que la dis-
tancia entre el modelo y el discipulo dis-
minuye, se vuelve més total. Tal distan-
cia se reduce a minimo en la mediacion
familiar de padre a hijo, de hermano a
hermano, de esposo a esposa, 0 de madre
ahijo...”

Por otra parte, e narrador relata
las circunstancias por las que pasa
Josefina hasta llegar al tren donde
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Paulo partiria como recluta; en me-
dio de su desesperacion fue separa-
da violentamente y le dice: “jhazte
General!” (Urbanegja, 1987: 135),
frase que se traduce en una promesa
y en donde se sintetizaron todas sus
esperanzas. el amor.

Unavez reclutado, Paulo se afana
como soldado, arrastra toda clase de
peligros y cumple la mayor de sus
hazafias. “Hacerse Genera e ingre-
sar alaclase de su amada’ (Sambra-
no y Miliani, 1999: 403). Todo ala
luz y movido por el gran amor que
lo unia a Josefing, puesto que en ese
instante, descubre que ellale corres-
pondia. Se evidencia, que la posible
rivalidad entre Paulo y Ruisefiol es-
taba sujeta en principio por los ce-
los, por el deseo de pertenecer a la
clase aristocrética 'y por ocupar una
elevada posicion militar que le per-
mitiera unirse nupcia mente con Jo-
sefina, sin producir escandalos so-
ciales ni traumas familiares.

Asimismo, Ruisefiol incursiona
en la guerra luego de encontrarse
arruinado; pero, no es por convic-
cion que lo hace, sino por la persua-
sién que gjerce un vigjo amigo capi-
talino llamado Urdiles, €l cual le or-
denalo mismo que Josefina a Paulo.

Llama la atencién, cdmo Urbane-
ja coloca de manera antagoénica a
ambos persongjes en 10s gjes prima-
rios de la trama, uno es la otra cara
del otro. Es decir, Paulo es un pobre
pedn y Gonzalo un aristocrata car-

gado de ideas que giran en tomo al
progreso de su tierra. Anteriormente
se observaron como posibles rivales
en e amor, y ahora, lo serén en la
guerra, es decir, en la “medida que
el mediador se acerca, su importan-
ciaaumenta” (Girard, 1963: 35). No
obstante, en el primer caso no se en-
frentaron, pero en el segundo si, re-
sultando Ruisefiol derrotado por
Paulo. Se cumple entre ellos, “€
dramético destino del triunfo de la
audacia contra el idea” (Larrazabal,
1998: 119).

A partir del hecho, en e que
Urbangja narra €l ascenso de catego-
ria de Paulo, se advierten caracteris-
ticas del amor feudal, ya que su per-
sonalidad sale del anonimato y esca
la elevadas posiciones sociales, que
hacen que su manera de proceder
sea propia de la clase dominante.
Estas razones son las que don Mo-
desto toma en cuenta para aprobar €l
matrimonio entre él y su hija

Al comparar estas evidencias, se
observa que tanto en Pobre Negro
como jEn este pais! surgen relacio-
nes amorosas complicadas porgue a
pertenecer sus protagonistas a clases
sociales diferentes se ven obligados
aluchar contra sus adversarios hasta
vencerlos, para poder consumar €l
amor. Al mismo tiempo, los escrito-
res utilizan en su discurso idilico las
nociones medievales del amor, vy
como en sus inicios, rivalizando
hasta prevalecer una sobre la otra.
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En efecto, en €l primer caso, el amor
cortés predomino frente al amor feu-
dal, por ello la estructura triangular
mantuvo a sus figuras actanciales,
pero cambiando la posicion del hé-
roe a mediador y viceversa. Mien-
tras que en e segundo, Urbanga
distingue una relacién basada funda-
mentalmente en el amor feuda y en
el surgimiento de los triangulos
amorosos la figura del mediador la
cambia por ladel oponente.

El héroe como simbolo en lalucha
delas clases sociales

El héroe es un arquetipo® que el
escritor utiliza para el encuentro del
hombre consigo mismo, que en su
constante lucha interna se debate en
medio del choque de dos culturas: la
nativa y la europea, pero que termi-
na convertido en muchos casos, sin
importar larazon, en uno més de esa
sociedad que tanto lo ha rechazado.
En efecto, a comparar las tramas de
las novelas antes mencionadas, se
consigue establecer una vinculacion
a través del simbolo del héroe —Pe-
dro Miguel (de Pobre Negro) y Pau-
lo Guarimba (de jEn este Pais!)—
porgue los dos pertenecen ala clase
social dominada, pero ambos aspi-

ran el amor de una dama de la clase
social dominante.

Ahora bien, a resefiar el arqueti-
po del héroe se afirma, que ambos
son gjustados al modelo que Guerin
(1980) —refiriendo a su vez Harcourt
(1963)—, define como una imagen
gue puede encontrarse en “combina-
cion alin mas compleja como género
(...) de literatura que concuerda con
las fases principales del ciclo de las
estaciones’ (p. 14-15). Ta como
son las fases: del amanecer -que se-
fida e nacimiento del héroe, la
creacion y la derrota de las fuerzas
de la oscuridad, € invierno y la
muerte; el cenit —que alude €l vera-
no y el casamiento o €l triunfo, asi
como también, a matrimonio sagra-
do y ala entrada en el Paraiso—; e
ocaso —que indica € otofio y la
muerte, haciendo referencia a la
muerte violenta, a sacrificio y al
aisamiento del héroe—; y por ultimo
|a fase de la oscuridad —que se refie-
re a invierno, la disolucion, lavuel-
taal caosy laderrotadel héroe-.

En este caso, tanto Paulo como
Pedro Miguel se encuentran ubica
dos en la fase del cenit, puesto que
en lalucha por el amor logran esca-
lar elevadas posiciones militares y
sociales que les permiten darles un

8 Es un elemento formal que designa iméagenes innatas y comunes a todos los indivi-
duos, que se trasmiten de generacion en generacion (Jung, 1953).
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final feliz a sus historias idilicas. En
efecto, Paulo contrae nupcias con la
joven Macapo y, en cuanto a Pedro
Miguel, puede aegarse que en la
novela ellos no se casan, pero sein-
fiere que larelacion llegue a matri-
monio.

En cuanto a la lucha socia, se
evidencia por parte de los escritores
gue en ese debate de culturas en las
gue enfrentan a sus personajes, €l
elemento europeo termina impo-
niéndose ante |o que es propio de la
nacion, a causa de la transformacion
social que: requieren estos persona-
jes para poder mantener € idilio que
se han propuesto alcanzar con da
mas de |la alta sociedad. Es por €llo,
gue en Pedro Miguel no es por gra-
tuidad que nace de la violacion de
Ana Julia Alcorta —tia de Luisana-—.
Esta incidencia advierte la pertenen-
cia a la clase dominante, ya que é
lleva sangre patricia en sus venas.
Pedro Miguel es, aunque no esté a
tanto, un mantuano mas de la época,
asi lo distingue Gallegos y, en cuan-
to a Paulo, Urbaneja a propiciar la
ruptura del binomio hombre-tierra®
vuelve a pretérito europeo a con-
vertir a pebn en un aristocrata. Es
decir, ambos persongjes son conver-
tidos en miembros de la clase domi-

nante para mantener el poder que re-
quiere la hegemonia de dicha clase
social.

Urbangjay Gallegos:
Escritores que ostentan
larealidad social de una nacién

A través de la prosa venezolana,
escritores como Urbangja y Galle-
gos, pretenden sodayar la marcada
influencia que poseen del imagina-
rio europeo, en la medida que han
expuesto una concepcion de hombre
americano que nos afirmay niega a
lavez. Esto se debe, en cierta mane-
ra, a ese cumulo producto de laim-
portacion de Europa a la conciencia
de estos escritores, por la exposicion
de tramas amorosas sustentadas en
nociones medievales del amor, que
segln Sambrano y Miliani (1999)
hacen ver alas novelas como folleti-
nes franceses.

Ciertamente, ambos en sus dis-
cursos idilicos crean conflictos de
clases, que resultan paradigméticos
dentro de la prosa venezolana, por-
gue sus personajes principal es perte-
necen a la clase social dominada y
pretenden e amor de damas de la
aristocracia. Sin embargo, para man-
tener con vigor la condicién de con-

9 Se define como la principal constante ideolégica de la literatura criolla, la cual repre-
senta la piedra angular seglin lo exalta Picdn Febres (J9J2) a referirse a las caracte-

risticas que fundamentan al criollismo.
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tinuidad y legitimacién de la hege-
monia de la clase social dominante,
se sesgan por el Romanticismo para
finalmente conseguir que sus héroes
alcancen lo gue se proponen en sus
amorios.

En este sentido, la tendencia de
Urbaneja por el amor feuda se co-
rresponde con sus convicciones, las
cuales se forman de una red com-
pacta de relaciones jerarquizadas en-
tre los grupos sociales dominantes.
En ella la mayor parte del campesi-
nado fue cayendo en una situacion
de dependencia respecto a los gran-
des propietarios territoriales.

La preferencia de Urbangja por
reinterpretar el pasado colonial hace
gue se actualice, al describir con
singular destreza el ambiente paradi-
siaco, en €l que Paulo le manifiesta
sus sentimientos a Josefina. Asimis-
mo, exterioriza diversos plantea
mientos y condensa alli, el optimis-
mo que siente por su nacion. En
consecuencia, la historia de amor,
esta intervenida por un ambiente de
revolucion, tomado de la estricta
realidad venezolana y utilizada para
exponer su propdsito: “Erigir a to-
dos estos persongjes en simbolos de
una Venezuela descompuesta por la
ambicion y las guerras civiles’
(Sambrano y Miliani, 1999: 404).
Pero, a ensefiarle al lector sus idea-
les positivistas a través del persona-
je Gonzalo Ruisefiol, pretende expli-
car la ignorancia de los agricultores

gue anarquizan la barbarie, que su-
cumbe a la realidad venezolana en
un caos que desplaza su progreso.

Igualmente esta constante se
identifica en Pobre Negro, a denun-
ciar Gallegos € antagonismo entre
civilizacion y barbarie. Asi como
también, € juego de los aristocratas
gue pretenden marginar a la clase
dominada, junto con la lucha por €l
amor.

La cercania que existe entre am-
bas obras esta principamente defi-
nida por las diferencias sociales, las
cuales configuran el principal obs-
taculo parala consumacién del amor
de los héroes. En este sentido, los
escritores convierten a éstos en lu-
chadores capaces de atravesar cual-
quier peligro para alcanzar 1o que se
proponen: el amor de sus damas. Sin
embargo, a realizar cambios en la
personalidad de los héroes, marcan
las pautas para que las relaciones
amorosas no sean vistas de manera
discriminada por la sociedad. Visto
asi, se mantiene la propuesta inicial
de la continuidad y legitimacion de
la hegemonia de la clase social do-
minante, pero se atera el discurso
idilico.

Urbangja y Gallegos manifiestan
una gran sensbilidad y preocupa-
cion “en estas novelas por los agu-
dos conflictos sociales y politicos de
la Venezuela de sus tiempos, que
cargaba como un freno el bulto de la
ignoranciay que eraprisionera, para
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el primer caso, del “bautizo de fue-
go de la Revolucion Nacionalista
gue acaudilla el General Hernadndez
contra & Gobierno de Ignacio
Andrade” (Sambrano y Miliani,
1999: 401), y para el segundo, de la
tirania de Juan Vicente Gomez. Es
alli, pues, donde ambos evocan €
sentir social, moral y politico de
todo venezolano que logra identifi-
carse con esos discursos que han
permitido la actualizacion, una vy
otra vez, de los hechos histéricos de
nuestro pais.

El conjunto de |as evidencias que
caracterizan estos aspectos del dis-
curso de Urbangja y Gallegos son,
sin duda, tratadas con la teoria de la
verosimilitud, donde lo verosimil es
hipotético. Es una hip6tesis que se
inscribe en e plano de la realidad
posible, es decir, de la posibilidad
de la realidad como perspectiva
aceptable por € sentido comun, que
€S a su vez inscripcion de la expe-
riencia propia del escritor. Esta con-
dicion lleva a critico literario Bart-
hes (1966) a considerar que esa po-
sibilidad permanece fuera de todo
método, es por ello que lo narrado
puede ser experiencia de cualquier
ser humano en cuya accion busca el
autor sensibilizar a lector, se actua-
liza, no perece.

En este mismo orden de idess, la
prosa venezolana permite la interre-
lacién ensefianza-aprendizaje, que
serd més operante cuanto mas afini-

dad haya entre los valores del escri-
tor y los del lector (Anderson,
2000). Por €lo, no es dificil que es-
tos escritores logren retratar ala na-
cion, a narrar acontecimientos que
son verificados histéricamente y, a
su vez, actualizados en el proceso de
lectura que hace €l lector, a causa de
ser estos hechos transferibles a la
realidad venezolana.

Es evidente que los dos trataron
de denunciar la opresion de la que
fuey hasido victimalanacion a re-
presentar a hombre americano y a
convertir a Venezuela en una reali-
dad multiforme que traspasa los li-
mites nacionales para hacerse uni-
versal. No obstante, a través del dis-
CUrso amoroso, Nnos niegan la auto-
nomiacultural al atarnos al imagina-
ro europeo.

Conclusion

La posicion coman que han man-
tenido algunos criticos venezolanos,
tales como: Arenas (1997), Larraza&
bal (1998), Sambrano y Miliani
(1999), con respecto alanovela jEn
este pais! es que ella configura la
maxima representacion de la litera-
tura criolla en la nacion. Mientras
gue Di Prisco (1969) en décadas pa-
sadas sostenia:

Que para 1882 no era de uso comdn €l
término criollo ni 1o que luego se deno-
minara criollismo». En este sentido con-
viene destacar otra especie de aberracion
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delacriticatradicional que se empefiaen
deformar e pensamiento de Urbanga
Alchelpohl haciéndolo poco menos que
«fundador» de un seudomovimiento crio-
llista, a partir de la aparicion de jEn este
Pais!..., en cualquiera de sus dos fechas
—1916 0 1920, cuando es la verdad que
desde 1882, por lo menos, se escribian
novelas en las que se hacia claro y defi-
nido uso de las cosas criollas (p. 27).

En efecto, las razones de Di Pris-
co no han sido tomadas en cuenta
por determinados criticos, asi como
también, la ruptura del binomio
hombre-tierra propiciada por la gran
influencia romantica que tuvo Urba-
neja de su época —si ésta es analiza-
da desde el tema del amor—, ya que
€l escritor optd por imponer la histo-
ria idilica de Paulo y Josefina ante
lo que representaba el progreso de la
nacién como lo era el personaje de
Gonzalo Ruisefiol. Quizés esta mar-
cada inclinacion se deba “a vacio
cultural que vivio la sociedad vene-
zolana, unavez emancipada’ (Medi-
na, 2003: 137) y a exhibir Urbangja
su preocupacion por dibujarnos a un
pais que lucha constantemente con-
tra personajes que son “simbolos de
una Venezuela descompuesta por la
ambicién y las guerras civiles’
(Sambrano y Miliani, 1999: 404).

En cuanto a Pobre Negro, no se
obtuvieron evidencias que se contra-
pongan a la corriente literaria en la
gue esta establecida —Realismo
Objetivo y/o Naturalismo—. Bien,
Escobar’® (1985) sefilla que “el
temade la obragiraen tomo alaex-
plotacion del negro, durante €l (...)
proceso en que Venezuela se debate
en sangrientas luchas para buscar su
estabilidad como pais soberano” (p.
7). Es decir, se le eshoza al lector,
un juicio politico-social en el cua se
plantea la aceptacion del negro
como parte de la sociedad y, la de-
mocracia como sistema politico
donde el pueblo de un Estado gjerce
su soberania mediante cualquier for-
ma de gobierno que haya decidido
implantar. En este sentido, en la no-
vela se configura “una solucion via
ble que surge con grito libertario,
gue une a los (...) mantuanos, alos
sin camisay que en incontables oca
siones es trastocada a la sombra de
banderas partidistas’  (Escobar,
1985: 7).

Esta tendencia por exponer he-
chos tomados de la estricta realidad
venezolana hace que las novelas
sean vistas, por parte de sus escrito-
res, como denuncias del entorno so-
cia y politico del pais. No obstante,
en el trabajo se evidencia que en es-

10 ESCOBAR SERRANO, Fernando Juan. Escritor del prélogo de la novela Pobre Ne-

gro. Editorial Panapo. Caracas, 1985.
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tas obras sobreviven épocas que se
creian algjadas, puesto que estos es-
critores pretendieron darle una nue-
va vision a la prosa venezolana, sin
embargo, terminaron atédndonos al
imaginario europeo a través de las
historias amorosas de sus persona-
jes. En Gallegos, por gemplo, los
dos tipos de amor —€l cortés y el
feudal— sobrevivieron en su con-
ciencia, quien los opone, mostrando
una marcada inclinacién por e amor
cortés. Mientras que Urbaneja tien-
de a sostener una relacion funda-
menta en laalianzafeudal.

Como se sefidaba, ambos exhi-
bieron idilios envueltos en estructu-
ras triangulares, rompiendo Urbane-
ja el esqguema héroe-dama-mediador
a instaurar un oponente en sustitu-
cion de este tltimo. Todo esto es ne-
cesario, ya que lalucha de las clases
sociales es una constante en dichas
novelas, lacual se observaa preten-
der los héroes el amor de damas de
la clase social dominante.

La situacion descrita responde
que la sociedad venezolana, segun
las propuestas establecidas en las
obras antes mencionadas de Urbane-
jay Gallegos, afirmay niega a la
vez sus valores culturales (Medina,
2003). El hombre americano conti-
nua pugnando con el vigjo continen-
te. La contradiccién entre lo nativo
y lo importado cobra forma en estas
prosas venezolanas. Y a juzgar por
lo que sostiene Medina (2003), di-

chas propuestas, desde € tema del
amor, nos sumergen en e imagina-
ro europeo.

Ademés, €l valor estético que po-
seen estas novelas est4 intimamente
relacionado con la exposicion de
Anderson (2000), relacionada con la
negacion de los valores que nos &fir-
man como venezolanos:

Los seres vivientes reaccionan alos esti-
mulos que reciben del ambiente natural y
de su propia organizacion bioldgica. Res-
ponden ante todo a la necesidad de so-
brevivir. Rechazan y evitan lo antivital;
aceptan y buscan lo vita. EI hombre
como cualquier otro animal, también
niega o afirma segun las necesidades
inmediatas (...) De sus experiencias abs-
trae imagenes y conceptos, forma simbo-
los, los nombra y gracias a las palabras
Se comunica con sus préjimos. Pasa asi
del plano de la naturaleza, donde las op-
ciones son elementales, ad plano de la
cultura, donde € lengugje y la conviven-
ciasocia crean conflictos entre los impul-
sos espontaneos y las preferencias disci-
plinadas por la educacién” (p. 167. Lo re-
saltado es nuestro).

Ciertamente, en esa pugna de
culturas, las necesidades més inme-
diatas que Urbangja y Gallegos de-
nunciaron estuvieron retratadas
desde la realidad social y politica
de la nacion, sin darse cuenta, que
estaban negando lo ajeno y lo pro-
pio que le da forma a sus valores
culturales.
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Por ello, tomando como punto de
partida la temética del amor, finali-
zamos sefidlando que al examinar la
cercania que poseen dichos discur-
sS0S, nNos imbuimos en una nacion
bien delineada, en la que Urbaneja
y Gallegos nos sumergen en imagi-
narios propios y aenos (Medina,
2002). Ambos nos afirman en la
misma medida que nos niegan, par-
ten de un propdsito claramente es-
tablecido que es el de utilizar el

lenguaje como vehiculo de testimo-
nio, explicacion y ensefianza de la
realidad venezolana, para admitir la
forma aplastante de atarnos a ima
ginario europeo. ¢Se vera este es
fuerzo opacado ante tal situacion? O
mejor aln, ¢estardn estos escritores
ofreciendo el aprendizge que po-
seen del hombre americano, para
gue la sociedad en la que esta in-
merso luche contra la importacion
del vigjo continente?
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