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Resumen

El Nuevo canto de amor a Stalingrado pertenece a la tercera Resi-
dencia en la tierra'y congtituye la expresion de un acto de fe en la causa
socilista por parte de un hombre que ha vivido mucho en € terreno infinito
del mundo y que sSiente la necesidad de cantar a la gloriosa Stalingrado, la
cua fue capaz de oponerse -en & marco de la segunda guerra mundial- &
avance depredador del nuevo enemigo de la Europa civilizada.
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Poetry for the Promotion of a Cause
in the Works of Pablo Neruda: Stalingrad

Abstract

The New song of love for Stalingrad belongs to the third earthly
residence and constitutes the expression of an act of faith in the
socialist cause on the part of a man who has long lived in the infinite
terrain of the World and who feels the need to sing to the glorious city
of Stalingrad, which was able to stand firm during World War |1
against the advance of a predator, the new enemy of civilized Europe.
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El siguiente poema constituye la
expresion de un acto de fe en la cau-
sa comunista por parte de un hombre
gue ha vivido mucho en € terreno
infinito del mundo y que siente la ne-
cesidad de cantar alagloriosa Stalin-
grado, la cual fue capaz de oponerse
a avance depredador del nuevo ene-
migo de la Europa civilizada. Por
cierto, s ahondaramos en los hechos
histéricos y fuéramos mas suspicaces
gue subjetivos encontrariamos en los
antecedentes de esta invasion el pac-
to de Stalin con los nazis y la deci-
sion final de estos dltimos que tuvo
como fundamento una apreciacion
erronea del poder del enemigo oculto
y la imperiosa necesidad de apode-
rarse del petréleo ruso.

Pero, dejemos de lado lo historico
para concentrarnos en los elementos
poéticos que de alguna manera re-
sultan ajenos a la probable verosimi-
litud de los acontecimientos. El poe-
ma puede clasificarse en €l marco de
lo que Alfonso Reyes denominé en
el Deslinde como obra ancilar. Esta
palabra proviene del latin y significa
“esclavd’; el sentido metaférico que
alcanza aqui se relaciona con una
poética al servicio de una causa.

En el vocablo “Stalingrado” apa-
recen resumidos dos aspectos refe-
renciales importantes: e primero
connota a pueblo ruso y a su heroi-
ca defensa ante €l invasor aleman; €
segundo, constituye un homenaje a
Stalin y a su hébil politica interna-

cional. Stalin sabia que los nazis ve-
nian por e petréleo que se encontra-
ba precisamente en Stalingrado y se
preparé pararecibirlos.

En € terreno de la literatura, du-
rante el gobierno de Stalin se crea
una de las formas del realismo que
desataran polémica y que tiene que
ver con una manera de coartar lali-
bertad de creacién la cua a partir de
este momento apuntara en una sola
direccion:

Reunidos todos los escritores de la URSS

en la tnica “Union de Escritores Soviéti-

cos’ en 1932 empez6 la nueva fase que
suele denominarse de “Realismo Socia-
lista’, con un primer periodo que puede

llamarse transitorio o de acoplamiento, y

un segundo periodo definitivo, inmedia-

tamente después del Congreso de 1934,

en e cua, abolida aparentemente toda

“dictadura” de este o aquel grupo, se

consagraba en esencia la “dictadura lite-

raria’ fundandola en la adhesion al rea-

lismo como anti-romanticismo formal, y

en la estricta ortodoxia socialista como

Unica posibilidad de contenido de las

nuevas producciones artisticas (Lo Gatto,

1952: 365).

Estamos asi ante una curiosa co-
rriente literaria generada por deci-
sion oficial y que representa la ma-
nifestacion ancilar por excelencia
debido a que se exhortaba y obliga-
ba a los escritores a crear una obra
en defensa del proletariado y de la
causa comunista en e mundo.
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Vayamos a poema. Dividimos €l
“Nuevo canto de amor a Stalingra-
do” en tres grandes partes alos efec-
tos de llevar acabo su andlisis.

1. Cuatro de las primeras cinco es-
trofas iniciales comienzan con
el pronombre persona de pri-
mera singular y acaban con €
nombre de la gloriosa ciudad.

2. El cuerpo mismo del poema
plantea varios momentos que
pueden resumirse de la siguiente
forma:

2.a. Sefialamiento de los paises
gue se oponen a avance impla
cable de los nazis y que luchan
en el mismo frente en el que es-
tén los rusos; americanos, fran-
ceses, ingleses.

2.b. Variaciones en torno a te-
mas recurrentes: el heroismo, la
muerte, la resistenciatenaz.

2.c. Confrontacion en donde la
imagen de otros pueblos invadi-
dos se opone alavision de Sta
lingrado resistiendo.

3. Parte final integrada por tres es-
trofas.

3.a Anéfora del término “ho-
nor’ y su connotacion en el
marco de la composicion.

3.b. Salicitud del poeta a la per-
sonificada Stalingrado unido a
la conviccion de que ha nacido,
como destino impostergable,
para cantarle a esta ciudad he-
roica.

Primera parte

La observacion del comienzo y
del fin de las cuatro estrofas men-
cionadas supra permiten la identifi-
cacion entre el sujeto lirico y Stalin-
grado:

Yo escribi sobre el tiempo y sobre el agua,

describi el luto y su metal morado,

yo escribi sobre el cielo y lamanzana,
ahora escribo sobre Stalingrado.

Yalanoviaguardé con su pafiuelo
el rayo de mi amor enamorado,
ahorami corazén estaen el suelo,
en el humoy laluz de Stalingrado.

Yo toqué con mis manos la camisa
del creplsculo azul y derrotado:
ahoratoco el albadelavida

naciendo con el sol de Stalingrado.

Yo sé que €l vigjo joven transitorio
de pluma, como un cisne encuadernado,
desencuaderna su dolor notorio

por mi grito de amor a Stalingrado.

Yo pongo el alma mia donde quiero.
Y no me nutro de papel cansado,
adobado detintay de tintero.

Naci para cantar a Stalingrado
(Neruda, 1988: 87).

Ese “y0” que eleva su canto ha
decidido incorporar el nhombre de la
ciudad valerosa a territorio mas
profundo de su corazon. Con un
planteamiento claramente ancilar se
ofrece asi la integracion de un ele-
mento a otro de tal maneraque en €
devenir del poema resultardn amal-
gamados plenamente.
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La primera estrofa desarrolla ade-
mas la relacién entre el pasado y el
presente. Ayer |os temas poéticos de
guien entrelaza estos simbolos te-
nian que ver con € tiempo y €
agua; € luto y su metal morado; el
cielo y lamanzana. Hoy, en este hoy
complicado y sangriento, e tema
cambia para entregarse a la dicha
heroica de cantarle a una ciudad va-
lerosa.

S en e pasado habia una metafi-
sica del tiempo en accion, agua que
era agua marina fundamentalmente,
seflales de muerte e injudticia, cos-
mogonias infinitas que iban y venian
de la tierra d ciglo y, manzanas,
manzanas como simbolo de una poe-
sia sencilla que no dejaba a un lado
los placeres inocentes de la vida;
ahora, serd imprescindible expresar
un perfil diferente en donde & enor-
me sujeto actuante ha de ser Stalin-
grado; Stalingrado con su heroismo,
CON SUS muertes a cuesta, con sus es-
trategias de guerra, con sus simbolos,
con su hambre de injuticia.

Parece también que la mision
poética ha cambiado de tal manera
gue en @ presente no hay un tiempo
vélido para referirse a lo que antes
[lenaba su corazon. Hasta los temas
sentimentales se veran postergados
cua nuevo cantor épico que glorifi-
ca las hazafas y posterga el amor.
Asi lanovia se vera obligada a guar-
dar: “Con su pafiuelo el rayo de mi
amor enamorado”.

De igua manera, € nombre de
Stalingrado se repite como estribillo
perenne alo largo de toda la compo-
sicion. Y el nuevo poeta que nace
unido a nombre glorioso, “desen-
cuaderna su dolor notorio”. Atras
gueda €l cisne dariniano para ser
sustituido por otro que en su propia
condicion novedosa promete mucho
més.

Yo sé que el vigjo joven transitorio
de pluma, como un cisne encuadernado,
desencuaderna su dolor notorio

por mi grito de amor a Stalingrado.

El oximoron “el vigjo joven” re-
velael carécter y condicién antiguas
en donde €l poeta era joven por la
edad y viegjo por no haber descubier-
to hasta ese momento los verdaderos
y originales temasy por permanecer
aferrado amodel os del pasado.

Pero dice ademas: “ Transitorio de
pluma’ complementando con la
comparacion “como un cisne encua
dernado”. Aferrado a los cénones
modernistas adoraba a clasico sim-
bolo de esta tendencia sin llegar a
comprender que ese modelo ya no
resultaba operativo en las nuevas
épocas. Por €llo, en el presente, “de-
sencuaderna su dolor notorio” esto
es, sacaarelucir lo auténtico —el su-
frimiento propio— y abandona en su
acartonamiento a plumifero modelo
del ayer para transformarlo en un
grito de amor a Stalingrado.
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Ese “grito de amor” expresa la
furia de la busqueda a mismo tiem-
po que encierra un profundo senti-
miento haciala nueva causa.

“Yo pongo e ama mia donde
quiero”. Esto representa la manifes-
tacion de una libertad conservada a
pesar de cualquier impedimento. Y
no se alimenta de todo lo que ha es-
crito. Esta Ultima idea resulta expre-
sada por medio de una sinécdoque:
“papel cansado”, sinécdoque que
conlleva un traslado desde el objeto
adjetivado —papel— a hombre rendi-
do por e acto creador de tantos
anos. La metéfora es bella: “ Adoba-
do de tinta 'y de tintero”. Un papel,
un simple papel no podra expresar
nada con su sola presencia; requiere
del condimento que le otorga la pa-
labra delineada en tinta sobre su su-
perficie.

Y por fin: “Naci para cantar a
Stalingrado”. Neruda poeta se impo-
ne un destino que é considera como
fin dltimo y perfecto. Toda su poe-
sia anterior fueron tan solo prepara-
tivos para poder llegar a este objeti-
vo fina. Creo que no debemos leer
“Nuevo canto de amor a Stalingra-
do” en sentido estrictamente directo;
es preciso ir més all& Desentrafiar
todo lo que se oculta en el nombre
de la ciudad y que conlleva las si-
guientes expresiones: €l nuevo com-
promiso politico, la fe en un gobier-
no dindmico —€ de Stalin—, la espe-
ranza para los pueblos oprimidos

por el hambre, la busqueda de nue-
vos horizontes... Y por ello seralici-
to pensar que la poesia que seguird a
ésta del presente tendra como obli-
gacion primera continuar con ese
canto y sus derivaciones poeticas.

Segunda parte

Constatamos como tres fuerzas
entran en accion para complemen-
tarse u oponerse seglin sea el caso.

En primer término, se recuerda a
las otras potencias que derrotadas o
no han seguido luchando contra
Alemania. Son, por eemplo, los
americanos oportunistas que no pu-
dieron prolongar mas su participa-
cion en la gran guerra. Ellos comba-
tieron en e desierto y “mataron en
el desierto ala serpiente”.

Es Francia ocupada y vejada por
la impronta invasora que se ve obli-
gadaaresistir desde las sombras.

Inglaterra teme la proxima inva
sién, pero han logrado mantener en
secreto la fuerza espiritual que los
anima. En fin, hay muertos que fue-
ron testigos de los cruentos aconte-
cimientos:

Mi voz estuvo con tus grandes muertos

contra tus propios muros machacados,

mi vOz sond como campanay viento
mirandote morir, Stalingrado.

Ahora americanos combatientes
blancos y oscuros como los granados,
matan en el desierto ala serpiente.

Yano estas sola, Stalingrado.
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Franciavuelve alas vigjas barricadas
con pabell6n de furia enarbolado
sobre las |&grimas recién secadas.

Yano estas sola, Stalingrado.

Y los grandes leones de Inglaterra
volando sobre el mar huracanado
clavan las garras en lapardatierra.

Yano estés sola, Stalingrado.

Hoy bajo tus montafias de escarmiento

no solo estan los tuyos enterrados:

temblando esté |la carne de los muertos
gue tocaron tu frente, Stalingrado.

Deshechas van | as invasoras manos,
triturados los ojos del soldado,
estén llenos de sangre los zapatos
gue pisaron tu puerta, Stalingrado
(Neruda, 1988: 88).

En segundo lugar, siguen una se-
rie de variaciones en torno a los te-
mas que caracterizan el desarrollo
lirico del poemay de estas variacio-
nes nos permitimos efectuar los si-
guientes comentarios:

Tu acero azul de orgullo construi-
do,

tu pelo de planetas coronados,
tu baluarte de panes divididos,
tu frontera sombria, Stalingrado
(Neruda, 1988: 88).

El orgullo que nace de un espiritu
fraguado en & dolor ha conseguido de-
fender esa “frontera sombria’ y
temadd heroismo sublime se impone.

Tu Patria de martillosy laureles,
la sangre sobre tu esplendor nevado,

lamiradade Stalin alanieve
tgjida con tu sangre, Stalingrado
(Neruda, 1988: 89).

Emerge en estos versos €l terrible
contraste entre la blancura sin man-
chadelanievey € color rojo de la
sangre que rompe la pureza del géli-
do elemento. Esa Patria es de “mar-
tillos y laureles’. Se impone uno de
los emblemas del comunismo —el
martillo—y se une éste a un simbolo
universal que esta dado por los lau-
reles como sinbnimo de triunfos a-
canzados. Y € apellido —Stalin—
pronunciado por primera y unica
vez en € poemay pronunciado con
respeto y admiracion.

L as condecoraciones que tus muertos
han puesto sobre el pecho traspasado
delatierra, y €l estremecimiento
delamuertey lavida, Stalingrado
(Neruda, 1988: 89).

El poeta parece decir “honor a
guien lo merece” y esas condecora-
ciones asi o demuestran. El pecho
traspasado de la tierra es el corazén
herido de los hombres y es asi que
muerte y vida se entregan a un juego
siniestro.

Lasal profunda que de nuevo traes
al corazon del hombre acongojado,
con larama de rojos capitanes
salidos de tu sangre, Stalingrado
(Neruda, 1988: 89).

Paulatinamente € color de la san-
gre lo domina todo. Y es esa misma
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sangre derramada la que expresa
gue se ha vertido por una causa jus-
ta

La esperanza que rompe en los jardines
como laflor del &bol esperado

la pagina grabada de fusiles,

lasletras de laluz, Stalingrado
(Neruda, 1988: 89).

Emerge aqui un elemento abs-
tracto: la esperanza asociada y refle-
jada por la naturaleza. Es esa bella
“pagina grabada de fusiles’ y cuyas
letras son de luz.

Latorre que concibes en la altura,
los altares de piedra ensangrentados,
los defensores de tu edad madura,
los hijos de tu piel, Stalingrado
(Neruda, 1988: 89).

Torre, atares, defensores, hijos
de tu piel. Todo €ello constituye la
representacion de un futuro en don-
de e mundo entero recordara y
aplaudira estos actos de heroismo
sublime.

Las aguilas ardientes de tus piedras,
los metales por tu ama amamantados,
los adioses de lagrimas inmensas

y las olas de amor, Stalingrado
(Neruda, 1988: 89).

El hombre lucha, se desarraiga y
muere. Y no tiene otra opcidn por-
gue la patria le exige €l gran sacrifi-
cio de su vida. Son olas de amor que
conforman el inmenso mar de la en-
tregay el sacrificio.

L os huesos de asesinos malheridos,
los invasores parpados cerrados,

y los conquistadores fugitivos
detrés de tu centella, Stalingrado
(Neruda, 1988: 89).

Este es e canto a la retirada del
gjército enemigo propiciada por la
furia que se expresa en esa gloriosa
centella, simbolo de la luz de Stalin-
grado que en medio de la nieve ha
bré defendido con éxito no solo a su
territorio y a su petréleo, sino tam-
bién al mundo entero.

En tercer lugar, se subraya el he-
cho de que muchos otros pueblos
han sido invadidos y sometidos y €l
poeta alude a €ellos con la amargura
de reconocer el avance terrible del
nazismo. Cada una de las estrofas
gue siguen plantean en tres versos el
triunfo dleman y en e Ultimo de-
muestran de qué manera esos mis-
MOos invasores cayeron a los pies de
Stalingrado.

Los que humillaron la curvadel Arco
y las aguas del Sena han taladrado
con el consentimiento del esclavo,
se detuvieron en Stalingrado.

Los que Pragala Bella sobre lagrimas,

sobre o enmudecido y traicionado,

pasaron pisoteando sus heridas,
murieron en Stalingrado.

Los que en la gruta griega han escupido,
laestalactita de cristal truncado
y su clasico azul enrarecido,

ahora dénde estan, Stalingrado?
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L os que Espafia quemaron y rompieron
dejando €l corazdn encadenado
de esa madre de encinosy guerreros,

se pudren atus pies, Stalingrado.

Los que en Holanda, tulipanesy agua
salpicaron de lodo ensangrentado
y esparcieron el 1&tigo y la espada,

ahora duermen en Stalingrado.

Los que en la noche blanca de Noruega
con un aullido de chacal soltado
quemaron esa helada primavera,
enmudecieron en Stalingrado

(Neruda, 1988: 90).

En la primera estrofa, Francia se
representa por medio de un eufemis-
mo en donde el Arco de Triunfoy €l
Sena son los simbolos preciados.
Los nazis pasearon su aura gloriosa
por la heroica Francia, pero “se de-
tuvieron en Stalingrado”.

Se observa asi la parcialidad del
mensaje porque seria necesario ana-
lizar s lagloriosaresistenciafrance-
sa no fue también una manera—posi-
blemente més constante- de compli-
car el avance aleman. Rusia es im-
portante en este momento, pero el
verdadero peso de la guerra estuvo
sobre los hombros de paises como
Francia e Inglaterra quienes también
merecerian un panegirico semejante.

Polonia, Grecia, Esparia, Holanda
y Noruega tienen un lugar reservado
en cada uno de los cuartetos siguien-
tes, los cuales concluyen —como ya
guedd expresado— con Stalingrado
como piedra de toque en donde los

alemanes murieron, perdieron su
rastro, se pudrieron a sus pies, dur-
mieron para siempre y enmudecie-
ron en medio de lanieve que les sir-
vi6 detumbayy final desastroso.

Partefinal

En la conclusion de este canto se
ofrecen los mayores términos de
ponderacion que €l sujeto lirico cree
necesario depositar por esa enorme
fe quetuvoy tiene en Stalingrado:

Honor ati por lo que al aire trae,
lo que se ha de cantar y lo cantado,
honor paratus madresy tus hijos
y tus nietos, Stalingrado.

Honor a combatiente de la bruma,
honor a comisario y a soldado,
honor al cielo detrés de tu luna,
honor a sol de Stalingrado
(Neruda, 1988: 90-91).

La utilizacion anafdrica del tér-
mino “honor” guia los pasos finales
de este canto en donde € sujeto liri-
co se solaza al resaltar las heroicas
acciones que hoy constituyen un re-
cuerdo amargo, pero importante.

Si en la boca de un poeta, Neru-
da, se halla esta glorificacion; en el
eco de muchas otras voces trascen-
dera también: “lo que se ha de can-
tar y lo cantado”. Son las madres,
los hijos y los nietos quienes queda-
ran como serenos observadores del
heroismo de las generaciones que
hicieron suya esta causa: “el comba-
tiente, el comisario y e soldado”.
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Cielo, luna 'y sol pertenecen a Sta-
lingrado y fueron testigos —desde €l
seno de la naturaleza infinita— de he-
chos histéricos que borraran el tiem-
po para proyectarse hacia un mafa-
namejor.

Y como parte final en donde €l
poeta se involucra alin més y pide
para € que Stalingrado le reserve
elementos que han de recordar los
actos heroicos y que seran coloca
dos en su sepultura:

Guérdame un trozo de violenta espuma,
guérdame un rifle, guardame un arado,

y que lo pongan en mi sepultura

con una espiga rojade tu estado,

para que sepan, si hay alguna duda,

que he muerto améandote y que me has
amado,

y si no he combatido en tu cintura

dejo en tu honor esta granada oscura,
este canto de amor a Stalingrado.

“Guéardame un trozo de violenta
espuma’, porque e hombre no debe
olvidar las grandes ofensas y se hdla
ra siempre preparado para enfrentarlas
con la memoria fresca de todo o ocu-
rrido. La memoria de los pueblos no
debe ser frégil y muchas veces resul-
tara imprescindible aunque méas no
sea un poco de violencia para no lle-
gar a caer en e extremo de pensar a
los demés como portadores de una
paz que se cambia —cuando menos lo
pensamos- en rebeldiay traicion.

A su vez, € rifle smboliza a la
guerra y es e factor decisivo para

nuestra defensaindividual. Un arado
representa el poder del esfuerzo que
en épocas de paz permite e floreci-
miento de los pueblos. Y es la espi-
garoja simbolo del trabajo asociado
al color simbdlico del partido comu-
nista.

En la sepultura del poeta estaran
estos emblemas porque el sujeto liri-
€O no quiere que nadie olvide “que
he muerto amandote y que me has
amado”. El poema alcanza en esta
estrofa su climax y los valores esté-
ticos que radican en la expresion
emocionada de un sentimiento im-
ponen su presencia.

El amor del poeta seguira vivo a
pesar de su muerte y cual prolepsis
infinitainvadira todos |los espacios.

La poesia es ademés una de las
formas de combatir con mayor
acierto a enemigo. Por eso € sujeto
lirico deja expresado con toda clari-
dad: “Y s no he combatido en tu
cintura/ dejo en tu honor esta grana-
da oscura, / este canto de amor a
Stalingrado”. La granada oscura, €l
canto de amor a Stalingrado repre-
sentan la ofrenda final de un poeta
comprometido, de un hombre que
sabe combatir con el poder de sus
versos, de un latinoamericano que
agradece el sacrificio de tantas vidas
en aras de una humanidad mas libre.

La conclusion de este canto refle-
jalos mismos tonos ancilares que se
sefidlaron en el desarrollo de todo el
poema. Pero Pablo Neruda quiere
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ser el portavoz de un grito universal
y trata de ubicarse por encima de
hombres y corrientes. Quizas no lo
consiga porque su verbo inflamado
le exige un compromiso que —os
anos posteriores demostraron— lo
acompafaréa hasta su tumba.

Si estos nueve versos finales pu-
dieran desplazarse del territorio poé-

hasta el dominio de lo real en donde
el hombre existe, se sacrificay mue-
re; descubririamos una enorme pro-
lepsis, una profecia anunciada que
tendria significacién total aguel dia
de septiembre de 1973 en que Neru-
da daba su vida en medio de la an-
gustia de otra derrota y que otro
enemigo semejante le infligiera.

tico en que se encuentran y llegar
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