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Lalectura: Un orden personal
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Resumen

Este trabajo recoge unos breves comentarios sobre la lectura de
poesiay de pintura. Se toma la concepcion de la intuicion y la percep-
cién como via de entrada para crear un dialogo entre receptor y obra de
arte. Se eligen dos poetas; Lyda Franco Fariay Alfredo Afiez Medinay
dos pintores: Luis Cuevasy Angel Pefia. Los artistas seleccionados son
tomados como gemplos para ir creando comentarios sobre sus obras.
La biisqueda de este tipo de reflexion es crear la necesidad de inventar
un orden personal para sensibilizar al lector ante cualquier obra de arte
posible. El orden personal crea una poética de lalectura.

Palabrasclave: Lecturade poesia, poética de lectura, receptor, orden personal.

Readin: a Personal Experience

Abstract

This paper unites certain brief commentaries about the reading or
appreciation of poetry and art. The conception of intuition and percep-
tion are taken as a way of creating a dialogue between the receiver and
a particular work of art. Two poets are chosen; Lyda Franco Faria and
Alfredo Afiez Medina, and two artists: Luis Cuevas and Angel Pefia
The artists selected were chosen as examples in order to create com-
mentaries on their art. The purpose of the search for this type of reflec-
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tion is to create the need to invent a personal manner of sensibilization
in the reader or observer of possible works of art. The personal manner

creates a poetic order for the reader.

Key words: Reading of poetry, the poetry of the reader, receiver, personal level.

Lalectura: un orden personal

Apenas un silencio y todo queda.
Desde el silencio el hombre busca
su voz y solo através del otro lalo-
grarozar. La voz encontrable la lo-
gra la lectura. Entendida lectura
como desciframiento de todos los
posibles lengugjes que & mismo
hombre va inventando en la medida
gue va creandose enigmas.

Desde mi experiencia, tengo lain-
clinacion por elegir lalectura de poe-
sia pero también pintura. Por ello €
motivo de mi conversacion escrita es
sobre poetas como Lyda Franco Fa
ria, Alfredo Afiez y pintores como
Angel Pefiay Luis Cuevas

Leo un poemade Lyda que dice:

Llueve sobre la vegetacion salvaje
Quedamos sin provisiones
Anclados en laneblina
Verifico el desplazamiento
Estoy parada en lamovilidad
En el barro dificil

En la punta mortal

De mil cuerpos idénticos
Callo pero soy mis pies
Pertenecen a subsuelo

Van atados ami prisa

Sigo estirada hago como laflor
-superficial eindtil-

Vengo al mundo espinada

Me declaro supersticiosay repito
buenos dias gentes

ademas miento una historia. ...

Cada verso transforma en imége-
nes posibles toda una historiay ade-
méas musicaliza un vocabulario, tan-
tas veces frio, inmovil y solo listo
para pedir café, o sencillamente “no
quiero Hablar”.

Comentar este poema esyami lec-
tura, atravesarlo de todos los palpitos
gue en mi produce la imagen débil
pero decisiva de la flor, hace que yo
escriba unos acercamientos sobre la
poesia de Lyda Franco. Bueno, esto
€s creo yo, lo que debemaos fomentar
en las escudas, plazas, auditorios, en
lamesa de cada familia para poder lo-
grar una verdadera educecion integra-
da de la emocion, & amor, € corazén
y no sdlo € intelecto.

Mirar es leer porque leer es desci-
frarse. Es asi de complejo todo acto
deleer y de escribir y de oir y de ha-
blar.

Buscar o que trae la otra persona
es MIRARSE en lo que se considera
comun. Comun para todos es estar
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en estado de armonia o consolacién
multiple, pero libre de ataduras o
simples superficies de ligerezas. El
espacio de la lectura sale de uno
mismo. Nada més que eso, creo que
esleer un libro, un cuadro, una casa,
un edificio, una cancion etc.

Disponerse para serenarse es lo
armonioso con el espiritu ¢Qué ven-
dra? Solo el pasar inmediato lo va
descifrando. Solo la atenta memoria
va aceptando. Lo deseado se va, lo
inesperado se queda. Desgastar 1o
apretado deja la parte sugerente
oprimiday doliday la met&fora apa-
rece. Lo INESPERADO llena un es-
pacio de santidad, de vuelta a ese
origen iluminado que lleva de una
verdad a otra. Acercarse alo no ha-
blado, solo parainventar una poética
delalectura

Mas que una tarea leer un poema
0 un cuadro es una dificultad que
VENCemos con nuestras propias ima-
genes desde las venas de nuestra in-
vencion en contacto con la inven-
cién del poeta o pintor.

La invencién del artista que es
ficcién, busca a un receptor y su
gran debilidad es convencer.

Una poética de la lectura lleva a
laimagen del acto clésico de lectura
gue contempla:

un espacio de domesticidad
un tiempo
una concentracion

Asi cada paso de esta poética
existe en cada proceso personal, asi
sea visto desde otro orden particular.

Y Lyda, leida en salas familiares,
en aulas siempre llega a oido desde
una asombrosa cotidianidad. Trans-
forma el verso oido en pancarta de
carretera, alcanzable a todos. Sus
profundas y hondas reflexiones |le-
van a querer tener alcance a ese ver-
bo ser, insistente en cada acto diario
y comdn.

El verso de Lyda Franco le dio
nueva presencia alapalabraen lali-
teratura venezolana. Su escritura es
una voz que denuncia con fuerza e
irreverencia la injusticia social sin
caer en la pobreza del panfleto poli-
tico. El suefio crece mas que de un
tamano, de una profundidad ina
prensible. El cuerpo del suefio en la
poesia de Lyda queda instaurado, 1o
llevade sumanoy dice:

“cerrar los parpados
sentir adentro

girar de heliotropos
lunaimpal pable
barbaro suefio
terciopel o de tentacion
|o espeso se incorpora
marca el compéas’
(Franco, 1994:277)

Las éreas de lo desconocido inva-
den cada atmésfera poética y desde
ellas se expande una obra de crea
cion. Y alLydalaabruma la palabra
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hueca, insabora e inolora, vive la pa-
labra en su sitio, como encanto de
un cuadro, o una bellamusica.

Leer es atravesar e rumbo del
significado, y ocultarlo en lo mas
profundo de nuestro yo interior. Ese
nuevo significado se instaura y ante
€l no podemos cerrar las puertas de
nuestra existencia, ni poner resisten-
cias para su recibimiento. Leer ante
todo es un acto de recibimiento del
lenguaje, ya sea verba o no verbal,
abierto ante cualquier marca senso-
perceptiva. Un poema, una imagen
en un cuadro descubre en cada lec-
tor sus posibilidades de entregarse
desde e hondo universo de sus valo-
res éticos, estéticos y de competen-
cialinguistica

Un verso de Lyda nos acerca a
unavoz (y este es el pretexto y nada
mas) y dice:

Me esté pareciendo que 0igo

pasos por dentro

un moverse que abandona d epacio

bailo aese son

bajo los arboles

en la oscuridad donde lamusica es

resbal oso esplendor

Movil

frenético ardid

en el fogeo de la danza (Franco,
1994 253)

Laotrapalabradelapintura

Paso mi mirada'y me aposento en
un cuadro de Luis Cuevas y deseo
alcanzar una forma comunicativa de

vivir y de creer. Leo las referencias
de un cuadro de Cuevas titulado
Plumario. El cuadro avanza en un
colorido penetrable y entre tantos
detalles, me detengo ante una jaula
y una patilla. Dos elementos tan co-
tidianos, tan cercanos pero ficciona
dos ante unatelay unos colores, nos
enfrenta a otras percepciones y aho-
rael objeto mellevaal encuentro de
pensamientos con emociones, de
imagenes demarcadas, de encantos
detenidos. Estos mismos objetos en
mi vida cotidiana los tengo a mi al-
cance y los agarro bajo la necesidad
del momento y nada mas.

La jaula ahora es una metafora y
se detiene ante mi, y yo ante €lla,
hablo de €lla, la busco en mis en-
cuentros de significaciones.

Detras de lajaula, allamés arriba,
me dice el pintor, “ hay un personaje
voldtil, ingravido, que esta ali en
camuflaje. Alli hay un baile. El esta
entre la flora y la fauna, que es su
cuerpo mismo. Observa bien, enton-
ces hay pgaros que circundan, que
regocijan, que se regocijan en si
mismaos, hay hojas que caen, mira
eso, que tu estas viendo ali, ese es
un pgjaro, ese es un pgaro, que trata
de alcanzar esa hoja, que cae en sig-
no amistoso en confraternidad. Y
esto que aqui esta, esos €l vestuario,
los adornos de ese personaje, que
también son plumas. Eso, son hojas
con luces, son chispeantes, son per-
sonajes luminicos (Cuevas, 2005).
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Bajo el signo de la propia voz del
pintor, leimos elementos del cuadro
Plumario, y siempre hay un vige
entre significaciones que vamos or-
denando desde nuestro mundo inte-
rior.

De una lectura de un poema de
Lyda Franco paso a la lectura de un
cuadro de Cuevas, y Sigo en conso-
nancia con mis metaforas abiertas y
elegidas desde la propuesta que me
hace la poeta o €l pintor.

Dejo la voz del pintor, hablando
de su cuadro Plumario, que va di-
ciéndome en su conversacion:

“es un persongje que todas sus partes
corporales se confunden en una sola,
pero su baile es su regocijo, es su disfru-
te, si tu lo ves en una plataforma en don-
de los otros personajes estan como a la
expectativa estdn como riéndose, una es-
pecie de ritual, fijate que tiene unas fru-
tas y es un paisaje muy amplio, € baile
de los pgjaros que circundan, que bailan,
que se desprenden las hojas mismas...”
(Cuevas, 2005).

Laimagen en e color del cuadro,
en su encanto, en su movimiento
propio, 0 alos ojos de la interpreta-
cion que hace e pintor, eslaimagen
puesta en ficcién, alavista, sujeta a
una miraday su asombro, su agrado
o desagrado, alli esta dispuesta a un
lector.

Cuevas “ captalamagia o el senti-
do magico de la vida, atmdsferas
alucinadas, ritua étnico, frutales y

rios, gravitacion de una muy parti-
cular flora'y fauna, formas entrela-
zadas en mégicos rituales’ (Perozo,
2004).

La pintura de Cuevas acerca €
juego de las luces Igjanas, de las llu-
vias cercanas y descubre una ima-
gen causante de cercanias y memo-
rias de una energia diaria, incontable
en unavidacitadinay rural alavez.
Su imagen deja sueltas mdltiples fi-
guras que se enredan en cualquier
memoria y van enmudeciendo hasta
calarse. Todas las asociaciones me-
taféricas quedan fragmentadas,
siempre queda la disposicion a una
continuidad.

Cuevas muestra un acentuado
mundo cotidiano que encarna esa
busqueda permanente dentro de la
pintura zuliana de mostrar lo comun
(una calle, una casa, una muijer)
como elemento de trascendencia.

PLUMARIOS (DETALLE)
Coleccién: PRIVADA

MIDE: 200 X 150 (HORIZONTAL)
TECNICA: ACRILICO SOBRE TELA
ANO: 2004
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Formar lectores

Formar lectores es una busqueda
permanente. No es dar una férmula
0 una receta lectora, es crear unain-
quietud, una necesidad de un en-
cuentro con un poema o un cuadro.
El encuentro es € inicio del didogo
entre laobrade artey el receptor.

Sin limites el campo imaginario
se va haciendo desde el proceso de
la lectura. La energia del lector hay
que crearla, impulsarla y dejar que
crezca mas allé de cualquier fronte-
ra. Pagar un tributo a un poema es
poder aprendérselo de memoriay al
cuadro poder distinguirlo para siem-
pre de otro asi sea similar. Escolasti-
camente hablando el trabajo de crear
un espacio para memorizar el arte
debe ser recuperado por una poética
de la lectura. Un espacio para reser-
varle vitalidad a la expresion artisti-
ca, donde ellamisma, en su figuray
rango, desnuda de interpretaciones,
de similares, de parecidos, exista
bajo el signo magico en nuestra vida
comun y diaria.

Toda ensefianza debe cubrir una
fase guiada por una accion de lectu-
ra. Crear una “escuela de lectura’
seria la via. Una escuela de lectura
cultivaria una poética de lectura,
donde la imaginacion como matriz
comprensiva pudiera construir un
modo conciente de entender cual-
quier obra leida, escuchada, vista
Laimaginacién tendria un lugar per-

manente en nuestra viday recupera-
ria su valor cognitivo, moral y poli-
tico. Esta imaginacion, no contable,
ni tocable seria una imaginacion
productiva con rango sensibilizador
y estético. Dicha imaginacion guia
da por las pasiones desbordaria una
actividad generadora de una imagen
con esencia artistica.

Ningunaimaginacion es contable,
ni descriptible, pero si perceptible y
por tanto conformadora de un cam-
po creador desde la propia experien-
ciadel individuo que la cultiva.

Mas que una propuesta de lectura
deseo hacer una lectura en voz dta.
Y asi vigiar por el encantamiento.
Sin ausentarme de los versos de
Lyda Franco, tomo los versos de Al-
fredo Afiez Medina. Bgjo € canto
de La transfiguracién de la noche
(nombre que lleva el libro), leo unos
versos que dicen:

Lanoche

Pueblami corazén

Ah, pero tan legjos de itinerarios y sonidos

sustorresy sus duelos

Lanoche

En sus campanarios de transfiguracion

Muertos abandonados

Antepasados en fuga (Afiez, 1973: sin n(-
mero pp)

Una voz sobria le canta a la noche
desde multiples referencia, todo un
largo recorrido de poemas sueltos que
se nombran asi: La noche con un
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huésped detenido, La Noche fluye
en su demenciay escarabajos, El ré-
guiem agonia y catastrofes, La
muerte y sus leves alaridos y asi va
sdiendo cada titulo. S6lo nombro
agunos. Cada verso de Afiez Medi-
na latiga el verbo propio, elegido
con plena conciencia de sus dolori-
das tristezas, acaba sus pergaminos
y nos deja hablando bagjo la ausen-
cia, la angustia, sin més limites que
sus evocaciones. No cabe otra posi-
bilidad solo seguir sus huellas y va-
mos oyendo:

Lanoche

Nos ilumina algo mas amado que lainfancia
Agua

Algo sin nombre puro

Como un hombre

Algo

Como vibrante candelalgjana
Noche

Que transfigura su imagen

Y vuelve

Lanoche

Sélo LaNoche...( Afiez, 1973).

Fragmentar un libro como Trans-
figuracion de la Noche es quebrarlo
solo para oir a pedazos parte de todo
un cuerpo verbal que esta ali movil,
andante y caminando por e mundo
de la simbologia poética, muchas
veces desconocida y abandonado
por la ausencia de lectores.

La Transfiguracién de la Noche es
un poemario que consta de 18 cartu-
linas insertas en un sobre, acompafia-
das de un dibujo de Angdl Pefia.

El gesto del color

Angel Pefia es un pintor que ha
dejado marcado el rostro, e cuerpo
y la silueta de una mujer que casi
siempre camina por sustelas. Un ca
bello largo, mirada fija, traje azul y
unas flores en las manos. Esta es
una descripcién de un aparte de
cualquier acontecimiento narrativo
expuesto en la pintura de Angel
Pefia. Historia, grafica, visua, eidé-
tica que arranca emociones, sensa
ciones y, ante todo €l deseo del ojo
gue pasa nada méas. Un pintor de
esta orilla, de una ciudad llamada
Maracaibo, ofreciéndose y contando
historias, que pueden ser siempre las
mismas, pero siempre en vuelo ima-
ginativo abierto, sin limites.

Una verdad de una realidad que
pasaaser irreal. Ayudo mi reflexion
con las notas siguientes: “En ese
asunto de la realidad lo que pasaba
con estos artistas zulianos (Pefia y
sus compafieros) es que se le acerca
ban tanto y se vinculaban tanto con
ella que lainteririozaban, la interna-
lizaban, la subjetivaban y termina-
ban volviéndola irreal. Ademas,
ellos seguian esa tendencia cultural
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tradicional que integra en lo rea a
mundo de lo mégico, de lo sobrena-
tural, de lo mitico, lo animista, lo fa-
bulatorio, lo imaginario, lo subcons-
ciente y las ensofiaciones’ (Erminy,
2002:15).

La pintura de Pefia va dgjando fi-
guras que sabes muy cerca de todo
aquel que camina por las cales de
Maracaibo. Figuras repasables, reco-
nocidas y aln asi impresionables.
Una instancia marcada por la linea
que, alaluz de un negro, un azul, un
rosado despliega un campo de flores,
una simple sefia de una vida transfu-
ga, tradadable y metaforizada.

Dedicacion, devocion, exigencia
con €l trabagjo, son tres condiciones
gue sefiala Hugo Figueroa en €l ca-
tdogo El encanto de los P§aros.
“Recibir 1o cotidiano como la mejor
parte de la vida' (Figueroa, 2003)
define lo estético en la obra de Pefia.
Desde ese universo cercano: una
fruta, una flor, un cabello, una hoja,
desde ali se hace su poética.

Para recreacion de los lectores es-
cojo dos cuadros de Angel Pefa
Encantadora de P4jaros con Luna
llena y Mufiequitos de torta con
Floresy Paisaje. El Cuadro Encan-
tadora de P4jaros con Luna llena
dice por si mismo toda una historia
a la vista. Una mujer que abarca €l
centro de la tela, su cuerpo timida-
mente desnudo de un lado, del otro
se va cubriendo con flores, en sus

arededores macetas de flores mas
grandes que adornan casi parte de
sus caderas. Una luna, unas figura
diminuta que se acerca, y ante todo
un encanto de colores sin saber cual
brillamas. El rostro de la mujer fun-
ge una mirada lgjana, clavada en un
horizonte imaginario. Tenues caen
unas hojas, su caida quiebra la rigi-
dez y marca una sensacion de deste-
llos inquietos.

Cada mirada de mi recepcion lle-
vaaun nuevo brote de iméagenes po-
sibles. Queda un rojo, ocre y verde
sellando mi descripcién apurada y
dispuesta para la escritura. El 0jo no
se detiene, solo bajo la decision de
una palabra se €elige una idea. La
mujer ahora tiene una anécdota para
mi. Hay una verdad que tiene siem-
pre un privilegio, esa verdad es €
orden que le he dado desde mi per-
cepcion del color y la forma que
descubro.

El otro cuadro Mufiequitos de
torta con flores y paisaje es en pri-
mer plano un jarron de flores sobre
una mesa, con una gaveta abierta, de
donde sale una diminuta foto. Atras
una luna, un parque. Pero puede ser
visto de otra maneray decir, arribay
no atrés. Los elementos se conjugan
en tamarios, colores, distancias. Cada
uno juega un papel armoénico. Hablar
del cuadro es verlo. Cada posibilidad
de una mirada puede crear una ima-
gen. Puede surgir desde ella una idea



Lalectura: Un orden personal

81

para ser escrita y abrir una posible
significacion, producto del encuen-
tro entre €l receptor y €l cuadro.

El destino de una descripcién es
crear un didlogo. Desde é palabras
van y palabras vienen. El conjunto
de los elementos del cuadro puede
moverse y crear una enriquecedora
historia. Apenas hay que detenerse
sencillamente para inventar un esta-
do de observacion y desde él recocer
el esfuerzo innovador que introduce
el pintor sobre la tela, marcando el
dibujo y dejando sus huellas.

Volviendo alos versos del Alfre-
do Afiez, veo un rostro, un pgaro un
hombre con un animal entre sus bra-
Z0s, ese encuentro de imagenes abre
la portada y el dibujo desplegable
del libro La transfiguracion de la
noche. Y acerco mi oido a la voz
del poeta que dice:

Cuando surjalaaurorade tus ojos

sellenardmi corazén

ENTONCES

un Dios obsceno

destruird su imagen

y acudiras alas ciudades luminosamente recobradas
(Afiez, 1973).

En € libro, € verso convive con
trozos de imégenes que dibujé Pefia.
Siempre amigables € verso y € dibu-
jo trandgtando la pagina, smples y
cercanos s0lo pararecrear aun lector.

Este libro, del cua hablo en frag-
mentos, es un hilo de versos de tris-
tes sombras. La melodia ritmica del
poema, agota toda alegria, la entie-
rra, degja sola 'y en escena propia la
tristeza. Hurga unas culpas que re-
claman. Una tenue lluvia que sdlo
gueda en la luz de unos ojos. Todo
desgarrando una noche que tiembla.

Algo asi es € inicio de mi lectura
De alli puedo seguir otros versos y
otras evocaciones que traen esos ver-
s0s a mi vocabulario. El proceso lec-
tor se vatgiendo y nunca cierra. S6lo
la lectura va llevéandome. Ya en estos
éxtasis de la paldbra mia con la pda
bra del poeta 0 de su imagen con la
mia no se necesita ni @ concepto, ni
lavoz mediadora, solo queda e deseo
de cercania entre un verso y un lector.
El poema asi mismo habita con € di-
bujo, transitan una misma atmésferay
la obra ddl poeta Alfredo Afiez y del
pintor Angel Pefla se asocian para
guedarse ante los ojos ddl lector. La
solemnidad de la noche como imagen
da la plenitud de los €fectos. La linea
negra que traza e pintor y la palabra
assten alasolemnidad y la celebridad
de un canto comun.

La lectura es un acto de vitali-
dad. Su ausenciadesimbolizalavida
del hombre.
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