No. 54, Enero-Junio, 2007: 38 - 47

EE Revista de Literatura Hispanoamericana
ISSN 0252-9017 ~ Dep. legal pp 197102ZU50

El Disparatey €l Enigma/ Didlocacion, Ritual,
Absurdo en la Poesia de L ydda Franco Farias

EnriqueD. Arenas C.

Instituto de Investigaciones Literariasy Linglisticas y Escuela de Letras.
Universidad del Zulia, Maracaibo, Venezuela. enriquearenas@hotmail.com

Resumen

El presente articulo trata de explicar los procedimientos verbales
e imaginativos a través de los cuales | os textos poéticos de Lydda Fran-
co construyen y/o se adentran en los territorios aucinantes de ciertos
niveles desprevenidos o inusitados de nuestros héhitos, gestos, funcio-
nes, rutinas, excesos y despropdsitos de nuestra vida cotidiana. La poe-
sia tiene agui como tarea fundamental desalienar, descongelar y des-
montar nuestra cotidianidad mecéanica y paralizada. Nos proponemos
mostrar |os instrumentos por |os que la poesia de Lydda revela el absur-
do, lo ritualistico, € enigma, € didate y la descolocacion de nuestra
existencia, por e poder de la imaginacion politica y la agudeza
humoristica. La metodologia para el andlisis e interpretacion de estos
temas teniendo como apoyo las ideas de algunos criticos de la poesia
venezolana o latinoamericana asi como €l recurso a la detectacion de
ciertos aspectos, recurrencias obsesivas, preocupaciones existenciales e
indagaciones ontol gicas como: la alteridad, la mascara, la alucinacion,
la ubicuidad, €l suefio, la critica del estereotipo o del cliché. Resultados
de esta investigacion han sido multiples seminarios, talleres y clases
realizados con alumnos de la Escuela de Letras y en otras instituciones
del pais.
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Nonsense and Enigma/Didlocation, Ritual and the
Absurd in the Poetry of Lydda Franco Farias

Abstract

This article tries to explain the verbal and imaginative procedures
through which the poetic texts of Lydda Franco construct and/or enter
into the fantastic territories of certain unsuspected or unusual levels of
the habits, gestures, functions, routines, excesses and nonsense of our
daily lives. Here, poetry has the fundamental task of de-alienating, un-
freezing and deconstructing our mechanical, paralyzed daily lives. We
propose to show the instruments through which the poetry of Lyddare-
veals the absurd, the ritualistic, the enigma, the madness and the dislo-
cation of our existence using the power of political imagination and hu-
morous acuity. The methodology for analyzing and interpreting these
themes is supported by ideas from some Venezuelan or Latin American
poetry critics as well as by detecting certain aspects, obsessive recur-
rences, existential worries and ontological investigations such as: ater-
ity, the mask, the hallucination, ubiquity, the dream and criticism of the
stereotype or cliché. Results of this investigation have been the many
seminars, workshops and classes held with students at the School of
Letters and other institutions in the country.

Key words. Ritual, humor, dislocation, imagination, absurd.

El Disparatey € Enigma/
Didocacion, Ritual y Absurdo
en la poesia de Lydda Franco.

Lydda Franco practica una rituali-
dad pogtica antiritud. Quiere decir
gue su discurso lirico se construye
permanentemente desde la escena, la
ceremonia, la mascara. Sélo que de-
bemos tener en cuenta que; en la ex-
plicacion textua de su trabajo litera
rio, se cuelan, se dedlizan unos meca
nismos que borran afirmando y &fir-

man borrando las tramoyas, los an-
damios y los pasos gue la intencién
y la consciencia, parecen querer di-
bujar parasiempre. Latelade Lydda
Franco es la de los suefios y como
en estos, todo toque se levanta sobre
ellos, se despereza o se desvanece
en otro lugar. Es €l espacio en el y
por el que la escritora imanta su de-
cir, lo trasvasa de diccién a contra-
diccién. Los habitos, las costum-
bres, las rutinas, 1o maquinal, pelan
un peldafio, se transfiguran o se di-
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luyen en su contrario. Decir de tras-
piés, de contracorriente y paradoja,
es la palabra de esta poeta que ali-
menta su dislate con la exageracion,
la patafisicay una ontologia del des-
calabro y lo surreal; la actitud de la
poeta ante la realidad, sin potenciar-
la enteramente hacia las pesadillas y
el abismo onirico, enrumba su vi-
sién, su audicion y su palpito hacia
el territorio del suefio que oscila en-
tre lo espectral, la metafisica y el
desparpajo. No quiero decir con esto
gue Lydda no asuma, lo que a fata
de mejor nombre pudiéramos |lamar
la redlidad real, sino que su capta-
cion y aprehension de lo real en sus
mejores textos, no es ni un panfleto
0 una alocucién sociopolitica en tan-
to forma de expresion. Su eficacia,
originaidad y talento consisten mas
bien en extremar zonas de lo red,
tensar su @mbito de forma que se lo-
grerevelar y transfigurar su materia,
sus elementos, su facticidad. Poesia
més que solamente de lo factico es,
fundamentalmente, de o posible, de
lo virtual escondido en la reaidad
obvia y rutinaria; mas poesia de lo
factible y actuable que reflejo critico
de lo social; indudablemente que
son los suyos, también textos, no
meramente formalistas sino verbo
critico y ldcido pero siempre enun-
ciados y asumidos desde la ironia 'y
la burla que son resultados a su vez
de un hondo y detenido trabajo des-
de € texto mismo, desde el arduo

esfuerzo con las palabras, la sintaxis
y los tonos.

Se ha tratado de encasillar a
Lydda Franco sblo como poeta socia
y politica, entendiendo estos
términos en € mal y més pobre sen-
tido de la palabra, es decir, una escri-
tora de textos poéticos de contenido
politico en el que se descuida su ima-
ginacion, se expresa la vivencia de
manera directa, tosca o burda; ni si-
quiera en los primeros textos, en los
que esta escritora transité por la
poesia de compromiso militante, dgj6
0 descuidd € trabgjo forma de la
poesia. En estos textos ella ya degja
asomar su fina sorna, su cuas disi-
mulado talante irdnico, su tgjante se-
paracion de una poesia militantemen-
te dogmatica y/o mecanica. Los re-
cursos gque desde siempre ha esgrimi-
do en su escritura, la han salvado de
esa pardisis de visiéon y de construc-
cién. Como deciamos a comienzo de
este escrito, la poeta hainventado sus
propios ritos ludicos y escriturales
para no dejarse apresar por las ritua-
lidades ideologicas, expresivas, so-
cideso paliticas. Y como ellamisma
ha dicho, su més auténtica militancia
incluyendo la de la vida, la politica,
el compromiso socid, es la poesiay
desde sus méas sigilosos y secretos
mecanismos, la escritora indaga, gje-
cutay proyecta su acorde existencial,
su perspectiva de la comunicacion,
de lainteligencia, del lengugje y de
la condicion humana.
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Sus ceremonias y SUS OniriSmos
desde la vigilia de la lengua poética, la
han condicionado para la agprehensién
del migterio y lo oculto en la obviedad
del mundo y la han colocado en Stua
cion para advertir minuto a minuto, 1os
movimientos de la redidad y su fasci-
nante transcurrir efimero y para captar
también la asombrosafijezay duracion
del ingtante.

La radiografia existencial que se
desprende de esta manera de escri-
bir, aceptando ironicamente, desva-
neciendo espectralmente relaciones,
situaciones, alienaciones habituales
despliega al mismo tiempo un doble
fondo que posihilita la imantacion
poética concebida como aquelarre y
como fiesta, como decreto o exor-
cismo, como burlesca ceremonia de
lairreverencia, €l dolor y € goce.

“me iré desvistiendo lentamente

vean mi realidad mas puraen € limite
mi costado un descuido pornogréfico
un cielo envenenado y hosco
agachado hacia el fondo

mi cabeza un sordo trofeo mi cabeza
demasalla

el resto demasiado inmortal pararozarlo
en los cafés por las tardes desde
cualquier tiempo

lavoz es mi voz

los dias blancos vetaron mi memoria
y el oro vigjo detras de alguna puerta
soy lamuerta

lasobreviviente

la que hace sonar todos los huesos
laque ama

laquecala
laque no ha podido
laotra" (Franco, 2002:62)

Los signos del cuerpo, su constante
transformacion y transfiguracion van
armando sobre e escenario lirico y
verbal, las solicitaciones del suefio,
del delirio, de fantasma, y este entra-
mado onirico, este espacio de lo que
irrumpe, de lo inminente, del des
concierto, revela también a ratos, ve-
lada o impudicamente sus razones de
hacer, de construir, de desplazar o re-
tardar sus figuraciones, sus fabulacio-
nes y destinos. Aqui los fermentos y
los gérmenes, los eshozos y escorzos
se levantan como cuerpos germinati-
vos de una premonicion, un deseo,
una espera, vale decir, la gestacion de
la paabra que desdobla y cambia de
lugar, de sentido.

“tus ideas rondan como espias. casi se
ven. acechan. se deslizan entre la cere-
monia solemne de los cuerpos’ (Franco,
2002:66).

“... por eso dentro de un rato falta poco
tiempo no habra nadie esperdndome sal-
Vo esta pagina que a final decidira mi
suerte porque s no llego al fina dentro
de un cuarto de hora no habré aprobado
mi insolencia tendré que aceptar que me
parezco a resto que estoy seca mi fra-
caso seratotal...” (Franco, 2002:67).

“...no te entienden porque has hecho lo
posible para engjenarte en lo cotidiano y
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ridiculo de tus gestos. no te entienden por
detenerte en el umbral de lo ajeno como
queriendo entrar. como queriendo des-
correr cortinas. intimidades. no te entien-
den porque no aceptas vivir parcelada...”
(Franco, 2002:65).

“... debo encontrarme a final de esta
pagina con mi otra o desfalecer...”
(Franco, 2002:68).

El reverso de la redidad en la
poesia de Lydda Franco reviste, dife-
rentes formas de inscribir sus registros
en unos textos que estan siempre a
punto de dibujar o hacer visble ago
gue solo puede visudizarse en lo que
pudiéramas llamar con Lezama Lima
“lo entrevisto y lo entreoido”. Ese
ambito en €l que las mas de las ve-
ces, una suerte de sigilosa fonética y
de avatares de pesadilla ludica atra
viesan € umbra de la cesa y dd
mundo para regparecer: “en e orden
sonora de sus aposentos’ ... “esguin-
ces de crétalo ensmismado en € des-
fogue’ ... “les asusta € azogado en-
grudo de los extravios’ ... “en la ex-
planada de las provocaciones’ ... “dla
usa la camandula y dedumbra’
“ellaotorgala variable fascinacion del
contoneo” (Franco, 2002:123).

Aqui la poesia se traduce en me-
canismo de expresion en € que lo
lirico inicia un trasiego, una oscila-
cion pendular, un giro de goznes so-
bre el limite de una geografia'y de
una ecologia fantasmal abismal de

lo esotérico y lo irdnico, de lo iconi-
co y lo metafisico, de lo ontoldgico
gue disloca sus sentidos por la esca-
la del traspiés, del tropezdn y del
humor levey sugerido.

“en la casa pernoctaban

difuntos en mangas de camisa
venian arecordar alos dormidos
azurcir airadas reminiscencias
atender puentes infranqueables venian
carcajadas de dificil itinerario
se escuchaban

en la casa tuntuneos

brusco malestar de puertasy ventanas
el techo resbalando

a golpe de medianoche

€l escaparate con chirriar de maderas
alacranadas

con letanias de misa negrala mecedora
ecos acalambrados

se escuchaban

gemidos pasear por la garganta

de los sébados

ojerizas sin porvenir en las trastiendas
afueritalos galopes

se escuchaban

sayonas adiestradas a no dejarse abatir

por distraimientos

el susto en lafelonia de los mayorazgos
piedra afantasmada

en el repique delapardlisis...”

(Franco, 2002:158)

Un espacio en el que se desplie-
gan transformaciones y descalabros
en lamusicay € ritmo de las situa-
ciones, los gestos, los héabitos y las
significaciones, lo es también de las
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visiones y las entrevisiones azoga-
das; campo magnético de las tensio-
nes, las torsiones y las distensiones,
las distorsiones del ser y del apare-
cer, el tablero sobre e que Lydda
Franco gercita sus coartadas, € ecu-
ta esa endiablada partitura de las pe-
sadillas, esa cancion de cuna aca
lambrada que deviene juguetona
mente en el sabbat, donde: “fiel esla
muerte / impar monotonia de bisure
estancado” (Franco, 2002:155).

La poesia gravita asi sobre el
inasible territorio en los que cuer-
po, materia, sexo y muerte, juego y
sarcasmo se donan, se prestan sus
vestidos, cruzan sus mascaras; vai-
vén de los limites, de las puertas y
las ogquedades, €l texto poético se
despliega hacia -para decirlo con
Ana Enriqueta Teran- una “casa de
hablas’, un sistema que ritma la
arritmia de los contenidos, el des-
parpajo de los registros semanticos,
0 para decirlo con la misma Lydda,
“el descalabro en obertura’. Vale
decir, la visualizacion, la escenifi-
cacion teatramente verbal |y
melédica del disparate elevado a la
potencia del nimero y del nombre
secretos; segregador de otro rostro,
otro lugar, otros tonos, otra Osci-
lacién de silencio y bulla; la
palabra de este discurso se expone
y se somete a las solicitaciones de
lo otro, de una alteridad que se re-
vierte y pervierte en la cifray €
tono, en la obertura a desconcierto

y a mal paso; advocaciones de Le-
zama, Girando, Vallejo, Quevedo,
Gelman, acompafian esta tonalidad
espectral, metafisica, ludica y
reflexiva de la escritora. Y simulta-
neamente, esa herencia poética se
transfunde en una poesia original,
personalisima por la que a ratos,
sorpresiva 'y desprevenidamente
bailay hace gimnasia sobre la cuer-
da floja, una tensa, intensa y ardua
escenografia onirica, inocente y
salvajemente mitica.

“concita alegorias para hacer retroceder
el sigilo en cabriola vertical” (Franco,
2002:252)

“refractaria entre amuletos y apellidos

tengo que inclinarme

como buscando la cuenta de un collar
ningun crimen es perfecto

no se pueden barrer tantosindicios
resplandores que conducen al sitio
donde |os occisos peinan |as heridas

se perfuman de santidad

ante la mirada triste de los maniquies’
(Franco, 2002:227)

“lisay llanamente, abre los ojos

se colocalamascara del dia

las zapatillas de rondar sobre el abismo”
(Franco, 2002:91)

Precisamente sobre la méscara y
el abismo, construye Lydda su ex-
presion poética. MUltiples yoes ron-
dan su palabray es polifénica la or-
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questacion de su mostrarse, de su
asomo alametaforay a simbolo. El
rito en la poesia de Lydda se esceni-
fica de varias maneras. A veces
parece asumir en serio los habitos,
|os gestos convencionales de la con-
dicion femenina; otras veces, junto a
los rituales contemporaneos de la
sociedad del consumo y como tras-
fondo remotisimo, la escritora se
duele de atavismos ancestrales y
aprisionadores. Hay momentos en
gue adopta los disfraces, los papeles
las reiterativas situaciones arquetipi-
cas. Y gravitan sobre su desconcer-
tada existencia los lapsos de au-
todevelacion de esa red gestual que
la viste y la desviste ad mismo
tiempo desde la ceremoniay lairre-
verencia. Pero queda también al fon-
do inmediato, inmediato o sugirien-
do un illo tempore, como surgiendo
de él, una nota melddicay disonante
al mismo tiempo que observa cri-
tica, risuefia, sarcastica o ltdicamen-
te la afeccidon y la afectacion del
guifio ritual para asumirlo global-
mente en su diccion, para asumir su
danza penosay gozosa, porque

“de sobra sabes que me avergiienzo
de ese otro ser que me esquilma

y me avasala

de repetir hasta borrarme

el gesto heredado de pélidas
enhiestas

amas de casa remotisimas’

(Franco, 2002:89)

“... aqui estamos €lla y yo burlandonos
de los pobrecitos muertos sin cobijas y
sin deudos... ”

(...) “...no me parezca en nada a la que
venia siguiéndome no soy la misma
créanmelo” (Franco, 2002:68).
“Escierto

mis miembros estan habituéndose
alafuga
no obstante
alguna vez experimento la intima
necesidad de acercarme alamesa
como todo el mundo..." (Franca, 2002:9).

La contradiccion y la méscara, la
faz en fugay laficcion de un rostro
primordial, entablan un feroz com-
bate que puede, que parece resolver-
se s es que esto es posible, en lare-
mision a rito y a mito, a su frag-
mentada alusién, a la danza onirica
y alapesadilla, alarondainfantil y
al ensuefio. Ritualidad de la vida,
ostentacion de nuevos rituales, €l
rito se transfigura en ceremonia
germinativa y poética, en la
paradoja de una instancia y una
préctica verbal y dramatica, que es
a mismo tiempo fijeza y duracién,
transcurrir y quedarse; una draméti-
caritual ancestral que se renueva en
la poesiay un movimiento y despla-
zamiento miticos que se resuelven
en lo efimero, relativo, en lo que se
borra para ser huella de enigmética
ambigledad.

“bajo el signo delacabra
ungida de hiedralamelena
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con flautas y panderos
quién es esa que se anuncia

quién es esaque se ovilla

en €l circulo inconexo de la danza'
(Franco, 2002:163)

“enlo olvidado

en el escombro

en lo que es penumbra

pendiente

otro tiempo

tejo" (Franco, 2002:294)

La fase lunar de la poesia de
Lydda Franco empieza a tejer y a
conectar las diversas advocaciones
de la voz poética, las digtintas
formas de convocacion de su yo liri-
co: bruja, actriz, anarquista, ama de
casa, deidad erética, emblema se-
xual, amante, arafa, sacerdotisa, he-
chicera, consciencia mediumnica,
oficinista, antimadre, anticiudadana.
Una mente y una palabra que se des-
doblan, se multiplican para verse
desde diferentes perspectivas, para
pensarse y sonarse, para inventarse
y reclamarse, para convocarse a jui-
cio, ala autocritica y a la critica de
Su propio discurso poético. Escribir
es entonces someter al rito, al papel,
a la conciencia creadora, a la requi-
sitoria de la alteridad, al tablero de
las engjenaciones y de las desaliena-
ciones. Se trata de revertir y de vol-
ver transformado lo que dice €
verso de Jose Antonio Castro en Al-
bium para Delincuentes: “soy eso

gue todos piensan”’. Lydda o mo-
dificaria de esta manera: soy eso que
construyo sobre mi, es decir,
ofrezco como mi yo todos los
rostros, y registros que compongo y
los puntos de vista. que los alegjan de
la costumbre. Mitificar para desmiti-
ficar, mitificar que destruye los mi-
tosy los creay los modifica en otro
lugar, con otra sustancia. Pero los
mitos de base, Artemis o Diana, Me-
dea Circe, corren por debajo, en du-
racion y fuga simultaneos, en
contradiccion descongelante, enhe-
bradora; se construyen y se
destruyen a unisono en & mismo
discurso. Como dice Pedro Cuartin:
“desde €l espacio huidizo de lo invi-
sible, e tiempo fasil, la huella ar-
quetipica, € arcano arrogante del
deseo”, y continda: lo extrafio se
vuelve familiar, lo oscuro luminoso.
La palabra se centra en el paso de
frontera, en € dedslinde fusiona"
(Franco, 2002:318). La poesia, al
constituirse en un sistema antiguo y
complegjo de mdultiples lengugjes,
vocesy tonos dentro del lenguaje, se
abre, nos abre a la escena, a la
ceremonia, a acertijo y a la nota-
cion de las desmesuras y descala
bros. Conmocion de los sentidos y
del sentido, el texto poético instaura
un nédulo de vibraciones semanti-
cas, un complejo de atishos y sefia-
les, huecos de la excepcion y lo
oblicuo, por los que la palabra diaria
de la comunicacion deviene una to-
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pologia del mito en la cua este Ulti-
mo, en vez de presentarse como en
la etnologia o en la antropologia, es
decir, como un fragmento de un uni-
verso mayor de la cultura como una
totalidad completa para enlazar di-
versos aspectos del orden de una ci-
vilizacién, es también esto, pero a
condicion de que se afadan otros
sentidos con los que e poema no
sblo juega, suefia, sefidla una orien-
tacion, sino gque fundamentalmente
organiza las lecturas, la composi-
cion interna, 1os sistemas alusivos 0
semidticos e igualmente despliega el
texto en mdltiples direcciones, no
solo internas e intrinsecas sino tam-
bién externas y extrinsecas, lo cual
quiere decir, en el buen sentido y en
el caso particular de Lydda Franco,
una transposicién, un poner constan-
temente mas ala los lugares y las
operaciones mitoldgicas, cuando es-
tas se traducen a universo de la
ficcién poética. El trabajo conjunto
de Roman Jackobson y Levi Strauss
sobre los gatos de Baudelaire,
revelan la orquestacion estética de
los substratos fonologicos, as
trondmicos, lexicales, sintécticos,
sensoriales, etc., del poema de Bau-
delaire. Y ese desmontge textual
permite hacer desplazamientos se-
manticos, perceptivos, de laldgicay
la retérica poética. Y lo que es me-

jor, es posible transponer todos esos
niveles a muchos otros, en que sere-
vela el operador mitico, como un
factor clave para sugerir ambigle-
dad, la pluralidad semidtica, la
riqueza expresivay €l trabgjo lcido
y creador del poeta. En Lydda
Franco, el mito, €l rito, laméscaray
su contraparte, la parodia, la ironia,
el humor y el dislate patafisico sobre
los mismos o a revés, la mitifica-
cion y ritualizacion de lo ritual con-
vencional o de lo antiritual absurdo,
proporcionan un amplio espacio de
significacion a las alusiones miticas
0 a la reinterpretaciéon lirica o
juguetona del mundo. Asi como
también, otras posbilidades de
aprovechamiento del mismo para
tejer e discurso de la poesia; para
acceder a los registros, a los territo-
rios de la otredad, al revés, el envés
de lo real, la poesia de Lydda Fran-
co deconstruye también los ritos li-
terarios de cierta escritura de Améri-
calatinay con ellos elabora su pro-
pia tesitura, su propia voz lirica ori-
ginal y briosa. Dice Lydda:

“escarabajo en la acequia de las visiones
la guadafia de tus élitros desestabiliza
lamadejade la sucesion

en el trasiego

ladalmética de la ceguerarastrea

el alba emponzofiada

delaé€lipsis' (Franco, 2002:273)
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