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RESUMEN

El siguiente trabajo presenta una primera aproxi-
macion al arte contemporaneo internacional,
limitdndose al analisis del periodo 2000-2005. La
investigacién documental y descriptiva, con un
enfoque relacional y fenomenoldgico, resulté en
la propuesta de cinco categorias de discusién que
muestran el arte contemporaneo como manifes-
tacion cultural, dinamica, plural y diversa, donde
el sintoma de la postmodernidad se evidencia.

Se concluye en esta investigacion con un aporte
a la percepcion, reflexion y comprension del arte
contemporaneo como constructo socio-cultural y
espacio de verdadera poiesis donde un imaginario
de la presencia del ser se manifiesta.
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ABSTRACT

The article presents a first approach to the international contem-
porary art, framing the analysis Jduring the period 2000 -./005.
The documentary and descriptive research, wi-h a relational
and phenomenological approach, resulted in the proposa of
five categorics of discussion that show the con-emporary .irt

as a cultural, dynamic, plural and diverse expression, in which
the postmodern syndrome is perceived. The conclusions : re a
contrinution to the perception, reflection and compreher sion
of the contemporary art as a social-cultural construct and a
space of truly poesies, where an imaginary of the presence of th:
human being is revealed.

Key words: Contemporary art, arts biennials, visual ar s.

RIASSUNTO

Questo lavoro rappresenta un primo approccio all’arte cotem-
poraneo internazionale in cui il periodo 2000 - 2005 viene
analizzato. La ricerca documentale e descrittiv:, sotto un : pproc-
cio relazionale e fenomenologico ¢ risultato in una propo.ta di
cinque categorie di discussione che mostra [arte contemgoraneo
come manifestazione culturale, dinamico, pluzale e divers>;
dove il sintoma della post modernita viene evidenziato. (Juesto
studio conclude con un contributo alla percezione, rifless one e
comprensione del arte contemporaneo come espfressione ocio-
culturale e uno spazio di vera poiesis dove un immaginari» della
presenza del sssere si manifesta,

Parole Chiavi: arte contemporaneo, bienna.i d’arte, arti
visuali.
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Introduccién

El siguiente articulo presenta una primera aproximacion al
arte contemporaneo internacional a principios del presen-
te milenio. El trabajo forma parte de una investigacion del
arte contemporaneo que busca indagar nuevas referencias
que sirvan de interlocutoras entre el publicoy el arte, enten-
diendo el campo de la experiencia del arte contemporaneo
como formas auto teflexivas de interrelacion y produccion
de conocimiento, modos de ver y hacer importantes de co-
nocer, por lo que se hace necesario su estudio para estable-
cer el sisterma de relaciones que sirvan a la construccion del
conocimiento.

La investigacién, de caracter documental y descriptive, se
ha realizado con un enfoque relacional y fenomenolégico
con lectura de los textos artisticos como partitura abierta a
la interpretacién, para la busqueda de entender la visién del
mundo que nos propone el arte contemporaneo, asi como
afirma Pérez (1997, p. 12), “ningin médium artistico se ago-
taria a si mismo y ninguna obra posesria en ella la clave
de su propia conclusiéon”. “...La unidad de la obra de arte
visual seria pues una unidad relacional, incapaz de satisfa-
cerse de su propia inmanencia”.

De la revisién de los eventos mas importantes de la esce-
na artistica contemporanea, se seleccioné una muestra de
artistas, para conocer su trabajo y proceder al registro de
sus obras realizadas dentro del periodo 2000-2005. Eatre
los eventos artisticos se revisaron las recientes ediciones de
las bienales de mayor prestigio en el 4mbito mundial: 502
Bienal de Venecia (2003), 492 Bienal de Venecia (Z001), 82
Bienal de La Habana (2003), Documenta XI (2002), que se
realiz6 en Alemania; Bienal de Whimey (2004) de Nueva
York, Bienal de Valencia (2005). Asi mismo, la revision de
las exposiciones en algunos de los museos mas conocidos
por su investigacion del arte contemporineo dentro del
periodo 2000-2005, como son: The Whitney Museum of
American Art, Nueva York; The Museum of Contemporary
Art, Los Angeles (MOCA); The New Museum of Contem-
porary Art, Nueva York, The Georges Pompidou Center,
The Irish Museum of Modern Art, Solomon R. Guggenhe-
im Museum, Carnegie Museum of Art, Centro para el Arte
Contemporaneo (CCA), Kitakyushu, Japon.

La propuesta de establecer categorias, requiere de una selec-
cion dentro del vasto universo de obras artisticas, para di-
cha seleccion se destaca la pluralidad, la diversidad, las -efe-
rencias multiples, y los medios y tematicas donde pareciera
no haber un sentir comun, evidencias del sentimiento pos-
moderno, como lo afirman Pérez (1996) y Ramos (1987).
Sin embargo, un nuevo imaginario de la presencia se nos
manifiesta, un imaginario que ha superado, por su misma

pluralidad, contradicciones e incoherencias;
el sindrome de la ausenciz del sent miento
moderno, es decir, la idea de haber st perado
los “conflictos primigenios: conflicto: de ali-
mentacién, de generacién, cle transfotmacion
y de agonia”, y que se evidencié en les obras
modernas con énfasis en la trasgresién de ios
codigos, alejindose en ocasiones de a situa-
cion de lo humano (Pérez 1996).

Como resultado del anlisis se proponen cinzo
categorias de discusion, no excluyentes n: concu-
yentes, sino a modo de ejes de discusion. Fsto, por
lo complejo y diverso de las manifestacionies artis-
ticas contemporaneas, las cuales quedarar agrupa-
das en: Caracteres hibridos, El discurso intimo, El
CUETpO COMO evento, Inmediatomediato Poética

y Retoricas de la realidad.

Se concluye que con esta investigacién se ¢ ontribu-
ye a la interpretacion de la produccién de sentico,
reflexion y comprension del ate contem >oranzo
como constructo socio-cultura y espacio dle verda-
dera poiesis donde un imaginario de la  resencia
se manifiesta.

1. La situacién del arte contempcréaneo.
Pluralidades v contradic:iones

Hoy mas que nunca el arte se muestra abiero,
plural e indescifrable para el comun de L1s perso-
nas. El arte contemporéneo es un universo dina-
mico e indefinible en términos fijos; desc ibirlo es
tarea ambiciosa, como afirman Riemschneide: y

Grosenick (2001. . 7).

El arte de los ultimos veinte afio: es una
yuxtaposicion de las mas diversas posicio-
nes en pie de igualdad; el campo artistico
se ha ampliado a nuevas areas: e disefio,
los medios de comunic: cion, la puslicidad,
la arquitectura, el cine, el teatro, l: danzay
la musica: Algunos artistas persiguen estra-
tegias sociales; para unos, el artist. se con-
vierte en transmisor dz la comunicaciém,
en trabajador social, en una especi: de tau-
maturgo, mientras que otros niegan que el
arte tenga una funcién social y adoptan la
postura de la autonomia artistica.

Y no sélo es una cuestion de posikilidaces
y temas de expresion, la posmodern dad ha
planteado la trasgresion a los codigos «stéticos



o, como afirma Pérez (1996, p. 15), la emanci-
pacion de los privilegios estéticos.

... El primer sintoma -hasta ahora saludable-
del posmodernismo fue la pérdida repentina
del pudor de la historia, la desacralizacién
del monumento, la posibilidad asertiva de
manipular el pasado y de servirse de €l con
el objeto de construir en la pluralidad, como
un collage, reivindicando la incoherencia, la
ausencia de sistema -asi sea s6lo en el plano
de un manierismo estilistico. Si la totalidad
es imposible, los estetas de la posmodernidad
pudieron inventar entonces una nueva posibi-
lidad del pluralismo.

Ramos (1987, p. 62), sefiala tres problemas de
algunos modos de ver el arte del siglo XXy de
los siglos anteriores; estos son: el fragmento, ¢l
concepto o la idea y la ambigtiedad. La autora
sefiala que, aunque presente en épocas ante-
riores, hoy se ha asimilado “como parte de la
realidad de la vida”, v agrega: “Lo que estaria
dandose seria un progresivo incremento y va-
riedad en los modos de ver. Y los modos de
ver son en el arte modos de elucidary, a la vez,
nuevos modos de hacer”.

Hasta hace poco, los conceptos de la estética
ayudaban a la produccién de sentidos, pese a
ello, han sido una y ctra vez cuestionados por
las propuestas de arte contemporaneo; enton-
ces el problerna seria segtin Pérez (1996, p. 15),
;cémo encontrarle sentido a la pluralidad, a la
contradiccién, a la incoherencia?

Quizas, “...faita un poco més aun de asimila-
cion y pérdida de miedo, antes de que nuevcs
modos de vision comiencen a ofrecer mejores
frutos, tanto en el camino hacia la mente que se
quiere cada vez mas lticida como en el camino
de la mente que explora, estimula y posibilita
las liberadas experiencias de la materia, la vista,
el tacto, lo sensible” (Ramos 1987, p. 62).

2. Importancia de la investigacion o del tema

En el campo de las artes visuales, tengo la con-
viccién de que el artista que se enfrentara al
siglo XX, no podr4 tener la misma caracteris-
tica, ni :a misma actitud, ni la misma funcion
que la que ha caracterizado gran parte del
siglo XXX: la del parcelamiento y la expresion
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Arte actus!, una aoroXimacion a principios e ivden o

intuitiva del conocimiento. Ya no serd el buen artesz no pin-
tor que sélo conocera de pintura, como tampoco lo podia
ser el ingeniero o el médico s6lo de medicina. Piensc que se
va a velver a un conocimiento global, a una especie di: nueva
humanismo donde la informacién planetaria conforriara ua
nuevo comportamiento (CruzDiez 1987, p. 7).

Gadarner (1977, p. 49), afirma que el arte ‘ nos ensefia a ver
lo universal 2n el hacer y el padecer humanos”. Pero el arte
rambién nos puede mostrar las singularidades y diferencias
de los individuos y las expresiones locales. Restrepo (1994,
. 73) sehala que “el camino expedito al corocimient > de la
singularidad parece ser el que sigue la huella gnoseclogica
del coatexto y la sensibilidad”.

La interpretacion de las expresiones del arte contemporanen
astablece renovadas referencias, necesarias para comp ‘ender
la compleja, plural y adinamica escena de Lz cultura conterm-
poranea. A este respecto agrega {Machado 003, p. 53), “no
es un proceso explicativo, discursivo. Es ur espacio f oético
de verdadera poiesis”, no dice pero posibilita el decir.

3. Las categorias de discusidn

En una primera aproximacion, en el diverso y amp io pe-
norama de !a situacién actuai del arte contemporar eo, sz
busca encortrar caracteres comunes, rasgos oscilantes d=
sentido sin pretensiones de cosificar o establecer clisifice-
ciones estilisticas.

La prcpuesta de las categorias de discusior. es solo para tal
fin; la escena de arte contemporanea es compleja, diversa v,
por lo general, ambigua; su sintesis en cate;yorias o isinos es
siempre una simplificacion y una reduccion. Las cate gorias
propuestas se definen a partir de la investigacién, por ¢ er ras-
20s que caracterizan la escena contempordnea artistic: , pero
no sor. excluyentes; la mayoria de las obras podrian partici-
par en varias categorias; sin embargo, las obras de cacla gru-
po ejemplifican y sefialan las variantes de cada grupo. Las
categorias propuestas son entonces: Caractzres hibric os, El
discurso intimo, El cuerpo como evento, Inrnediato- madiato
v, finalmente, Poética v retéricas de la realidad.

3.1. Caracteres hibridos

El texto artistico puede considerarse como un texto i petids-
mente codificado. Es precisamente esta propiedad la que se
tiene en cuenta cuando se habla de la polisemia de la »alabra
artistica, de la imposibilidad de traducir la poesia en prosa, la
obra de arte al lenguaje no artistico (Lotm:n 1970, p. :8). De
esta afirmacion se infiere que los modelos son impoteni es par1
captar la peculiaridad del texto artistico, qur: constituye Jrecisz-
mente ia esencia de la obra de arte (Lotmar: 1970, p. 82).
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En la escena del arte contemporaneo son, quizas, los Ca-
racteres hibridos uno de los aspectos mas caracteristicos vy,
a la vez, mas complejos para su interpretacion. Es un modo
de interdisciplinaridad, multidisciplinaridad y transdiscipli-
naridad que se evidencia en el uso de materiales, técnicas y
procesos no s6lo no convencionales al arte sino propios de
otras disciplinas. La posibilidad de interpretacion se da por
la superposicion de diferentes codigos, las asociaciones y la
confrontacion de referencias a veces no explicitas en la olra,
asi como su libre interpretacion.

Estos caracteres hibridos se manifiestan a su vez con la pre-
sencia de multiples referencias y contradictorias referencias,
como: transgresiones a los codigos, exploraciones pseudo-
cientificas, rautaciones espectaculares, hiperrealismos: su-
blime vy ridiculo, y nuevos ritualismos.

Si bien es cierto que estas caracteristicas hibridas parecer ser
un denominador comun dei arte actual, por lo tanto d: al-
guna manera presente en la demas categorias, en las obras
seleccionadas es especialmente importante en sus estrategias
de creacion y en la aparente incoherencia y/o ambigiiedad en
los valores que comunican; razén-placer, sacrificio-disfrute,
futuro-presernite, que refieren a un estado de conflicto de los
grandes relatos, ...después de las transformaciones que han
afectado las reglas de juego de la ciencia, de la literatura y de
las artes a partir del siglo XIX (Lyotard 1994, p. 9).

Transgresiones a los codigos: Esto se puede apreciar en una
obra emblematica de la década de 1990 como fue Puppy
(1992), de Jeff Koons, realizada por primera vez en la ciu-
dad de Arolsen, Alemania, y recreada en el afio 2000 en el
Rockefeller Center en Nueva York. Esta obra se nos presen-
ta familiar y fascinante, por el uso de técnicas propias de
la horticultura y procedimientos comunes en la florisreria
pero que llevados a gran escala representa una verdadera
obra de la ingenieria, al mismo tiempo que la ironia del di-
minutivo del Puppy (cachorrito) es contrastada por la escala
del objeto. En la exposicién Celebration (2000), Jeff Koons
continua con la imagineria del entretenimiento y las gran-

des escalas como en Blue Pole (2000).

En el caso de Barbara Kruger, otra artista que obtuvo mucha
repercusion a finales de 1990 y es conocida por expiotar
el poder dei lenguaje con una particular manera de crear
mensajes al estilo de la retdrica publicista. La tematica de
sus textos va desde los manifiestos feministas, hasta la con-
cientizacion de los problemas del sida y las minorias. En sus
trabajos realizados entre 1980 y 2000 destacaban las fotogra-
fias en blanco y negro con textos sobre fondo rojo como la
imagen de la Instalacién (1991); sus obras recientes incliyen
los medios audiovisuales y el color como en Double Wall

(2005).

George Herold, por su parte, con el uso d=
materiales alternativos y sus habilidad s ine
trumentales, arma objetos ¢ instalacicnes,
para citar o referenciar a otros artistas, la hic-
toria de Alemania o las cont-adiccione; de la
sociedad, en Sermon on a M>unt(200¢), pre-
senta un gabinete de madera y vidrio ccn una
pila de botellas de vodka y 1n equipo audic-
visual; cada objeto tiene sus significad »s, sin
embargo, en el conjunto sus raracteres ‘sariar .,
al final, el resultado termina siendo abstractc,
constructivo, pero evocador y contradictorio.

Exploraciones pseudo-cient ficas: Las obras
de Win Delvoye, Marck Dior. y Carten Holler
parecen exploraciones cientificas. Delvoye tra-
baja con materiales y procedimientos ropics
de la medicina, la ingenieria y la mecanica en
Cloaca (2000), Esta obra, expuesta en 2l New
Museum en Nueva York, reproduce el sistema
digestivo humano, con una rnaquina q 1e pro-
duce excremento como el Fumano, para tal
fin, a la maquinra se le introducen alimentos,
los cuales seran procesados luego de pasar ho-
ras en la compleja maquinaria y el control de
computadores que introducen enzimas y otras
sustancias. Cloaca obliga al espectador a en-
frentarse a los procesos biolégicos humanos
mads privados, convirtiéndolc en un espectacu-
lo al establecer los paralelismos con las formas
de vida en la sociedad de consumo.

Marck Dion, por su parte, trabaja con proce-
sos y técnicas de la arqueologia, sus excava-
ciones descubren trozos y objetos ent:rrados
y olvidados, los cuales exhikte en varia las fcr-
mas como en Chest(2001), donde reco 1struve
memorias € historias.

Mientras que Hanne Darboven, docun enta =l
flujo del tiempo, de forma rigurosa y sistema-
tica, registra, anota y copia diversas s tuacio-
nes de la historia, algunas como una inves:i-
gadora, otras, de forma intima y perscnal, l1s
registra en un diario personal. Luego, sxpone
los cientos de paginas donde lo realizé: en Bu-
chers books, 2003, los muestra en forma de
libros y Habbeles Fierleben (2003) en presenta
paginas enmarcadashtml (visitada 14 dz enezo

2006).

Carten Holler, quien tiene estudios de Docto-
rado en Agronomia, repres:nta sus o>ras va-



Figura 1. Caracteres hibridos y exploraciones pseudo-
cientificas en los trabajos de Hanne Darboven, obra:
Hanneles Tierleben (2003).

Fuente: www.kaufma.artgaileries.ch/index (visitada el 14
de enero 2006).

riadas en recursos y temas, pero insiste en que
el observador sea el objeto de la experimenta-
cion (Riemschneider y Grosenick 2002), En
Cocodrilo (2002) reproduce con materiales
sintéticos el animal; en Lighr (2001) inten-
sifica la cualidades estéticas de la luz en un
ambiente saturado de bombillas, en Upside
down Milan (2002), el juego de los sentidos
se extrema con el reto a las condiciones de
percepcién y orientacion, al realizar un am-
biente, como lo sugiere el titulo, lo de arriba
para abajo.

Mutaciones espectaculares: Mutaciones, ima-
genes violentas y contradictorias, caracterizan
los trabajos de Paul McCarthy, los hermanos
Jake y Dino Chapman y Barney. McCarthy
trabaja diversos medios: videos, instalacion,
cine esculturas. Sus obras se inspiran en el
juego, el entretenimiento v las formas antro-
pomorfas, en las obras Bolck Heady Dadies
(2003}, colisiona formas abstractas y antropo-
morficas. Los Chapman, en tanto, han traba-
jado con las partes humanas como si fueran
composiciones abstractas, resultando en dis-
torsionadas v sensuales formas humanas, a
veces hasta grotescas como en el Grear disas-
ter (2000), en Migraine (2004), detailados y
coloridos gusanos e insectos acompafan una
calavera. Barney, por su parte, realiza sus fic-
ciones narrativas y mutaciones humanas con
el uso escencgrafico de la fotografia, el video
y el cine, coro en la serie Cremaster Cream

(2004).

Hiperrealismos: Sublime vy ridiculo: La: obras de Keith
Edmier, Katharina Fritsch y Maurizio Cattelan inguietan
por su realismo. En el caso de Edmier, trabaja la escultura
con un aparente lenguaje tradicional, como en su obra Emil
Dobbelstein and Henry J. Drope, 1944, para la Bienal d:
Whitney, realizada en el Parque Central dz Nueva Y»rk en
el 2002, las esculturas de bronce semejan vnas estatu:is cor-
memorativas, sin embargo, al ser un homenaje personal o
sus abuelos quienes participaron en la Segunda Guerr: Mur-
dial, 1a narrativa se complica para hacer de ellas algo intimo ¢
conmovedor (Figura 2). En el trabajo de Fr tsch se apiecia Ia
manipulacién de la apariencia de sus simulacros. Su iconc-
grafia proviene del cristianismo, la psicologia, el folklore, 1a
historia, sin poder ser reducible a una sola fuente de origen.
En The dealer (2000), la representacion a escala hum na de
un cotnerciante del arte, la simplificacion del color, el cuids-
do de "os detalles, acentuan su significacior.

Figura 2. Caracteres hibridos y transgresiones a los c6dizos en los trahajos de:
Keith Eclmier, obra: Emil Dobbelstein and Henry J. D-ope 1944 (2(02).
Fuente: www.publicartfund.org/pafweb/about/about_paf.htm (risitada
19 de erero 2006).

Con un lenguaje también figurativo perc mezclado on la
ficcior, el humor y el sarcasmo, Cattelar teta los valores
que imperan en la sociedad. En la obra AHim (2001), ]a ima-
gen foto-realista de Hitler en miniatura es utilizada como
icono del miedo, y en Sin titulo (2005), la imagen sw realis-
ta es también una parodia al mundo del arte.

Nuevos ritualismos: Algunas obras tiener. especial interés
en los procesos utilizados para realizarlas, siendo e oca-
siones un proceso participativo en el cual intervienen las
personas dei lugar, convirtiéndolo en un acto simlélico.

S denaod
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Tal es el caso de las Hermanas Christine e Irene Hoherbu-
chlerb, quienes arman sus piezas-instalaciones en carceles y
otfanatorios entre otros. Jessica Stockholder, conocida por
sus instalaciones en sitio, las cuales desarrolla a partir de
las posibilidades del lugar, haciendo en el proceso regis-ros
graficos.

Cosima von: Bonin realiza sus exposiciones como eventos
colectivos efimeros, donde sus amigos artistas particidan
con diferentes expresiones: musica, performances, escul-
turas, videos, etc., estableciendo relaciones de significado
entre las diferentes expresiones.

...més alla de la coherencia o del estilo, lo importante para el
arte es el espiritu abierto y plural... (Guédez 1999, p. 99).

3.2. El discurso intimo

Cualquier obra de arte siempre habla de su autor, asi sea por
su lenguaje, el contexto o las intenciones. Sin embargo, en
la actualidad, esa caracteristica de los trabajos artisticos es,
en muchos ejemplos, imprescindible para su comprens:on.
Muchas obras muestran una especial singularidad por le ex-
presion de las experiencias privadas y el rol del artista como
protagonista. Encontramos muchos ensambles intimistas
que hablan, entre otros temas, de: narrativas confesionales
del artista, ol cuestionamiento de la identidad, el entorno
social y personal del artista, exploraciones psicoldgicas y del
subconsciente.

Entre algunos antecedentes de interés en la década de 1990,
podemos mencionar la fotografia reproducida a escala ur-
bana de la cama vacia de Félix GonzalezTorres, Sin tirtulo
(1991), a las afueras del Museo de Arte Contemporineo
de Nueva York, que llega a conmover, solo al saber que es
la propia cama del artista v la foto fue tomada momentos
después de la muerte, por sida, del compariero del artista.
Por su parte Andrea Zittel, en Varios AZ six month seaso-
nal uniforms (1995), presenté su propia coleccion de tiajes
utilizados durante varios meses de trabajo.

Narrativas confesionales del artista: En este grupo se desta-
ca el trabajo de las mujeres como Tracy Emin, quien narra
de manera detallada y confesional sus recuerdos de vida.
En sus instalaciones, comc en 7he Jast thing I said to you
is don’t leave me here (La ultima cosa que te dije fue no
me dejes) (2000), sefiala los sentimientos frustrados en su
amotes del pasado (Figura 3).

El cuestionamiento de la identidad: Cindy Sherman forma
parte de la tradicién de artistas que utilizan sus cuerpos
como estrategias de representacion ante el ptblico. Es co-
nocida por las personificaciones que hace en sus fotografias,

el uso de la patcdia, la ambigiiedad y Ia teatra-
lidad. Por otra parte, Sarah lucas, exp ora las
representaciones de la sexuzlidad, los deseos
masculinos, el rol de la mujer y su percepci¢n
en el arte, la simbologia de lo femenihoc y 0
masculino es transgredida en imigene; ambi-
guas y metaféricas, como en Got Saltaon in
The street #3 (2001). Mientras, Ghad: Amer
realiza lienzos intervenidos con costuras y bot-
dados, los cuales tienen como referencia a los
prototipos femeninos; sin embargo, l:. meta-
fora femenina es confrontaca con las fuertes
imagenes de mujeres en poses pornogr ificas.

TSR,

Figura 3. El discurso intimo y narrativas conf:siona'‘es
del artista en los trabajos de Tracy Emin, obra: The [ast
thing I said to you is don 't leave me here (2000),
Fuente: www.artsguardian.co.uk/g 1ardian/arts “gallery/
image {(visitada 19 de enero 2006).

El entorno social y personal del artis-a: Luis
Camnitzer, presentd en Documenta (2007),
la obra De Ia tortura en Jruguay, nspira-
da en los afios de reclusiér. y tortur: de un
amigo. Nan Goldin, registra la vida de sus
amigos, sus momentos intimos como Devii ‘s
play ground (2003) y mor entos cotidianos
como en Valeri y Bruno (2001).

Exploraciones psicoldgicas y del subcc nscien-
te: Mike Kelley, expone Extracurricu’ar acti-
vity (1999). Es una instalaciéon de pel aches y
otros objetos; la obra es parte de un proyecto
autobiografico que inicié >n 1995, el cual
consta de videos y esculturas inspir:dos en
las fotos de los anuarios; la obra explora sus
recuerdos de infancia, al mismo tierr po que
confronta los sistemas de valores de Ja socie-

dad.
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Figura 4. El cuerpo como evento y el juego de sentidos en los irabajos de Yayoi Kusama, abra: Dets Obsession (200).
Fuente: http://e-artplastic.chez-alice.fr/ classe/artist/yayoi_kusama_dots.jpg (visitada 14 de enero 2006).

Sophie Calle tiene una larga trayectoria ha-
ciendo obras autobiograficas como en 7he
Tie, 1993, corbata azul de seda impresa con
su autobiografia (edicion de 150 piezas). En
The dream wedding (2000) es parte de una se-
rie donde representa imagenes de su universo
personal.

Matthew Barney, muestra en la serie de pelicu-
las Cremaster (1, 2, 3, 4), ademas de aparecer
en ellas como actor, una mezcla de historias,
con referencias autobiograficas y el universo
privado del artista (PBS 2006).

3.3. El cuerpc como evento

... los lugares se construyen seglin nuestras ex-
periencias hapticas y, a su vez, estas experien-
cias se ptoducen como resultado de los lugares
previamente construidos (Yudell en Bloomer

y Moore 1982, p. 59).

En un tercer grupo se incluyen obras destacadas por a rras-
gresior a los sistemas que rigen los movimizntos y la f erceg-
ci6n hiumana, en donde se muestran las estrategias de con-
tacto, bien fisica o en ensambles y/o atmdsferas; estas obras
modifican y transforman las relaciones entre el espacio y el
cuerpc. Podemos agruparlas en: el juego de sentidos, los
territorios multidimencionales, los modos alternatios de
percepcién y las experiencias integrales.

El juego de los sentidos: Yayoi Kusama es una artist:. japo-
nesa de larga trayectoria, que ha investigado materiale; alter-
nativos y las instalaciones ambientales con caracter ltdico v
sensual desde hace varias décadas, como er. Cuarto it finito
(1965). En Dots obsession (2000), el patrsn de purtos es
ultimado para hacer un ambiente intemporal que cuestiona
los limites de superficies y planos (Figura 4).

Ernesto Neto, en su obra la Bienal de Veriecia (2001), pre-
senta una experiencia multisensorial al participar varios sen-
tidos, como el tacto, el olfato y la vista; sus formas rect erdan
espacics arquitecténicos pero a la vez membranas del c 1erpo,
gracias a la urilizacién de textiles elasticos como la lycra.
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Territorios multidimensionales: Artistas como Olafur Elias-
son, Angela Bullock y Carlos Garaicoa se han beneficiado
de los recursos tecnologicos y digitales para realizar ensam-
bles multidisciplinarios y ambientes multidimensionales.
Eliasson trabaja la luz, las reflexiones y el tiempo como en
su obra Quasi brick wall (2003), en donde el muro se con-
vierte en una ligera imagen de reflexiones; en otras obras
como Round Rainbowy Your black Horizon presentada en
la Bienal de Venecia (2005), los mecanismos pasan desaper-
cibidos para dar paso a la poesia de la luz y sus reflejos.

Por su parte, Angela Bullock, es conocida por sus sistemas
interactivos y bio-tespuestas con mecanismos cue res>on-
den al movimiento de los espectadores. En la Exposizién
Rom (2004), el participante activa los cambios de luces y
encendido a medida que camina, haciendo un paralelismo
entre las luces de trifico que controlan los fluidos urbanos
y nuestro proceso de percepcion. Mientras que, Carlos Ga-
1aicoa, en la bienal de Venecia 2005, realiza una experiencia
colectiva con el trabajo de la luz, en la cual atraviesa unas
perforaciones en el cerramiento del espacio.

Los modos alternativos de percepcion: Otros artistas como
Pae White, Franz West, y los grupos de artistas Los carpin-
teros y Gelitin, exploran de manera ludica la percepcién del
espacio y realizan estimulantes bio-formas con consider:cio-
nes espaciales. Pae White, en Hammer (2004), realiza un

=%

Figura 5. El cuerpo como evento y los modos alternativos de percepciin en los trabajos del grupo Gielitin y la obra: Conejo (200 5).

Fuente: www.gelitin.net/mambo/index.php {visitada 14 de cnero 2006).

movil de cientos de coloridas piezas y en Copy
Car (2004) presenta una laraina de plexigless
con intervenciones de goma; en amba: se des-
taca la belleza de la fragilidad, la luz y la inze-
gracién de la obra en el espacio.

Franz West, en Sitting Sculoture (2003) y on
Esculturas en el Lincoln Center (2003). Car
tenmobel (2003), también de formas organi-
cas y de especial interés en el color, destaca
su interés por hacer obras que tengan un uso
practico; sillas, limparas, juegos par:. nifios
son algunas de la propuestas del articta. Los
carpinteros, conformado por Alexand 'e Are-
chea, Dagoberto Rodriguez y Marco Castillo,
en sus obras Fluidos (Bienal de La tabara,
2003) y Ciudad Tranportable (2005) exp o-
ran trabajos organicos y constructivos «on mia-
teriales alternativos. El grupo Gelitir mecia
entre las referencias fantasticas de las fabulas
y las experiencias hapticas, recreando [ ersona-
jes a escalas inusuales como en la instalacion

Conejo (2000-2005) (Figura 5).

Experiencias integrales: Cai Guo-Qiarg es <o
nocido por sus eventos pirotécnicos coino Red
flag (2005), experiencias intensas d¢ color,




sonido y formas, sin embargo también realiza
instalaciones en donde parecieran reproducir
lo efimero y sublime de las experiencias de los
eventos pirotécnicos, como FParadise (2005),
instalacion con elementos diversos con refe-
rencias histéricoculturales, y Dream (2002),
donde cientos de laimparas de papel crean una
atmosfera ensofiadora.

La arquitectura y el espacio son transforma-
dos en experiencias estéticas en los trabajos de
Liam Gillick, como en White Chapel/(2002),
y su obra en el Telenor Center (2000). Los re-
cursos multiaudiovisuales son utilizados por
Eija-Liisa Ahtila, en The Hour of prayer, 2005,
junto con el cine y el video, en una presenta-
cién de multiples secuencias y ambientacion.

3.4. iInmediato - mediato

Tras el fenémeno mediatico: ...la recepcién
se torna extremadamente problematica,
cuandc los proceso de mediatizacion desde
las categorias visuales afectan al conjunto de
las categorias perceptivas y a la propia capa-
cidad de introspeccion...La realidad, ahora
reducida primero en apariencia, se hace hora
espectaculo. Es una situacion de “saber falso”,
de simulacro, de desplazamiento de los conte-
nidos; incluyendo al cuerpo... es un espacio
hipercomunicante pero que no une a las per-

sonas... (Trachana 1998, p. 55).

La tecnologia cambia rapidamente, y a medi-
da que esto ocurre los campos del artista se
expanden. Los medios digitales permiten al
artista expandir sus posibilidades expresivas.
El proceso de expresion se convierte en el pro-
ceso de creacion de imagenes que se convier-
ten en informacion, y como toda informacién,
ésta puede ser transformada.

Son medios expresivos que se insertan en la “socie-
dad comunicacional”, hacen honor al especticulo
y donde una nueva concepcion del tiempo y el es-
pacio se estd desarrollando a partir de esto; como
diria Debord {1995, p. 13), “la historia humana
ha conocido diversas concepciones del tiempo (el
eterno retorno, el progresista, el mesidnico, el me-
tabdlico, el conservador “retorno a las fuentes”);
ahora es preciso agregar la ubicuidad espacial y la
intensidad y aceleracion temporales...”

En este grupo se presentan trabajos tealiza-
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dos con el uso de medios digitales, audiovisuales o le alta
influencia tecnologica. En continuidad con el pens imier-
to de Mc Luham son trabajos en donde el medio e: parte
del mznsaje. En general, producen trabajos experier ciales,
donde son temas frecuentes la paranoia del cambio * la co-
municacién; entre las diferentes variantes tenemos: a idea
de ubicuidad, las implicaciones de la socieciad transp:irente;,
las relaciones simbiéticas entre la tecnologia y la bio ogia y
las ficciones futuristicas y simulactos.

La idea de ubicuidad: El arte en la Web, comenzé a set acep-
tado 2 finales de los noventa en los princioales museos del
mundo. Desde principios de este nuevo milenio su preser-
cia en importantes bienales y eventos de arte se com=nz6 a
apreciar. El espectador, ahora usuario, puede estar fu:ra del
evento y su participaciéon supera también los limite:. de 1a
situac;6n. En la Bienal de Whitney 2000, sz presentaon d -
versas propuestas que, luego de afos, pueden seguir siendo
visitacas, al conectarse el usuario con las direcciones elec-
trénicas de los proyectos, como son; http://www.reds moke.
com/, de Lew Baldwin, y http:/,/www.grammatron.coin/, d=
Mark Amerika. En ambas la navegacion es in:uitiva, cor narre-
tivas no lineales, llevando siempre al usuario a impred =cibles
destinos. En estos trabajos se enfatiza la idea de encogiraiento
del mundo y del tiempo, con la posibilidad d= estar aqu yalls,
como en http://www.thecooker.com/ de Jak Tilson, a cusl
podemos visitar y hacer un recorrido por el mundo, durinte el
cual podemos ordenar comida de menus de diferentes paises,
a la par que escuchamos sus sonidos.

Las implicaciones de la conectividad: Alfr:do Jaar y Jenny
Holzer explcran el poder del lenguaje, con sus posibilidades
verbowisuales. Jaar en su obra Lament of images, mcstrada
en Documenta XI, 2002, muestra tres textos de tres lugares
titulados, por su procedencia, Cape Town, Pennsylvania v
Kabul; los tres textos son desgarradores relatos sobre el poder
de las imagenes y el control de éstas por parte de gripos o
individualidades; la instalacién en su disposicién y la articu-
lacién de los elementos se convierten en un:z. “metafor: sobre
la ceguera de nuestra sociedad” segtin el prcpio autor.

Holzter, en la Serie ensayos (2003), Blue tifr (2003) v Ope-
ra, presentacos en la Bienal de Venecia (2033), por st parte
muestra los mas variados soportes desde mobiliario d> mai-
mol, franelas y las instalaciones de proyecciones visua es, en
todas destaca el uso de textos con frases cortas, de incidencii
en cuestiones de género y politicas.

La artista Pipilotti Rist, en la telematica e¢scena de Times
Square, Nueva York, muestra Open my Glade {20€0), vi-
deos ce un minuto presentados en la graa pantalla Pana-
sonic, en donde secuencias alternadas mez:lan argun entos
poéticos, politicos y estéticos (Figura 6).
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Figura 6. Inmediato-mediato y las implicaciones de la conectividad er los
trabajos de Pipilloti Rist «n el video Open my glade (2000).
Fuente:www.publicartfund.org/pafweb/about/about_paf.htm (visitada 19
de enero 2006).

Relaciones simbidticas entre la tecnologia y la biologia: Las
instalaciones de Tony Oursler son conocidas por su provec-
cién de imagenes en las mas variadas superficies, como en
Junk (2003) o Incubaror (2003), acompanandolas de soni-
do. Gary Hill, en tanto, utiliza los recursos multimediaticos
para dar la sensacion de experiencias corporales direc:as;
juega con los sentidos, a la vez que cuestiona los procesos de
pensamiento en Being with things #/ (2004), donde hace
una instalacion de cuatro canales de video y sonido sincro-
nizados, en los cuales también dramatiza el ambiente con
los extremos de oscuridad y luz.

Douglas Gordon, realiza instalaciones con audiovisuales, en
muchas de las cuales ha explorado €l manejo del tiempo de

las secuencias filmicas. El trabajo Fog (2001)
es una proyeccion silenciosa de dos imagenes
sobre una pantalla trasltcids de dimer siones
variables, pero siempre mayores a los dos me-
tros de alto.

Rafael Lozano-Hemmer también ha realizado
instalaciones audiovisuales donde inco1pora a
los espectadores como parte de las im: genes,
proyectando la sombra de sus cuerpos como
en Cuerpo-cine {2002), mientras en otras acti-
va los rincones de la arquitectura con di positi-
vos de texto como en Arquit:ctura relazional,
mostrada en la Bienal de la Flabana (2C03).

Ficciones futuristicas y simulacros: Simulacio-
nes, simulacros, ficciones, fentasias fu -isticss
también son exploradas por ¢ rtistas corio M-
riko Mori, en obras como Wave Ufo 12003),
en donde un habiticulo en forma de -latillo
volador es visitable para el espectadcr, que
participa asi en una experien:ia audiov sual.

El Grupo 0100101110101101.0rg prese ito ea
la Bienal de Venecia 2003, l=. Plaza Nile, pro-
yecto de realizacion de una plaza con monu-
mento, en Karlsplatz, una cuadra histo-ica de
Viena. El Proyecto consistio en la colccacion
de un moédulo informativo del proye:zto de
construccion de la plaza y la presentacise a la
comunidad por todos los medios, comc si fue-
ra a realizarse, provocando la reaccion n :gativa
de la opinién publica. El proyecto cuistiona
aspectos sobre la cultura del consumo y la glo-
balizacion de una forma sarcastica (Figt ra 7).

3.5. Poética y retdricas de la realidad

La humanidad, que antaiio, en Homzro, e1a
objeto de cspecticulo para los dioses olimgi-
cos, se ha convertido ahota en espect: culo ce
si misma (Benjamin 1967, p. 57).

Muchos artistas contemporineos tieren un
discurso en torno a la realidad, en continui-
dad a la tradicién de la representacion de la
naturaleza y los lugares, y/o ¢ e mostrar lo poss-
tico de lo cotidiano o la real dad en té¢ mincs
de cultura. Otras visiones d: la realidid van
hacia las visiones apocalipticas del entcrno, Ja
denuncia de las ambigiiedades de la soc edad y
critica a los sistemas, en traba os que se pueden
asociar, en ocasiones a los activismos sociales,
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Figura 7. Inmediato-mediato con las ficciones futuristicas y simulacros como en el trabajo de los grupos 01001011 1010110L.or¢ y Public
Netbase, el provecto Plaza Nike (2003).

Fuente: http://010010111C101101.0rg/ (visitada 14 de enero 2006).

politicos, de derechos humanos y, finalmente,
otros desarrollan sus trabajos a partir de la ima-
gineria del consumo. En este grupo tenemos:
La cuestion de la representacion de los lugares,
Interpretaciones libres, El aura poética de las
cosas cotidianas, La realidad en términos de la
cultura, Imagineria consumista.

La cuestién de la representacion de la natura-
leza y los lugares: Andreas Gursky realiza un
tipo de fotografia, a manera de inventario de
la realidad, pero con un especial cuidado en la
composicion y el uso del color, como en San-
gai (2000). S'n embargo, en las fotografias de

Thomas Demand, apatece un extrafio equilibrio entre io
real y o artificial, lo cual resulta inquietamente; en Aztemp,
(2005) y Simulator(2000) muestra fotografias de loczciones
de poco interés, rincones de oficina y fabricas, pe-o que
han sido cuidadosamente organizadas por el autor y mues-
tran una extrafia belleza.

jeff Wall es conocido desde los ochenta por sus imigenes
de gran tamafio en cajas de luz, en sus trabajo coric Re-
cuentc de eventos {(1997), la cual registra las accio 1es de
un dia, y A women with a covered tray (2003); pare :en fo-
tografias espontineas, sin embargo, los detalles nc estan
dejados al azar, develando las ficciones de vida urbana. Por
otro lado, Rinek Diestra se concentra en las personas como
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seres Unicos v singulares, en su Serie Ofiver (2000- ), retrata
anualmente a un joven en sus diferentes roles.

Peter Halley y Franz Ackermann, trabajan la pintura en g-an-
des dimensiones y con propuestas ambientales. Halley utili-
za la pintura para expresar su vision de lo esencial; presenta
obras de esquemas geométricos inspiradas en los modelos
matematicos como Flash of panic (2000) y Pulse generator
(2000) en donde el color también es protagonista. Por el
contrario, Ackermann, en Helicoptery Evasion V; muestra
visiones organicas, dinadmicas y mixtas de ficcién y reali-

dad.

Marjetic Potzc, en House with extended Territory, (2C03)
y Program, (2003), presenta instalaciones de interpretacio-
nes de las viviendas de zonas altamente pobladas. El trabajo
fue productc de su investigaciéon en las zonas altamente po-

bladas de Caracas, West Bank y West Palm Beach.

El aura poética de las cosas cotidianas: Pascale Marthine Ta-
you, en su obra Plastic Bags, de la Bienal de Venecia 2005,
recrea el muro urbano a manera de lienzo colorido con el
uso de simpies bolsas de plastico (Figura 8). Robin Janes
Rhode, Caballo (2005), realiza una serie de fotografias de
situaciones recreadas de instantdneas urbanas, que se con-
vierten en narrativas poéticas de las vidas.

Figura 8. Poéticas y retoricas de la realidad y el aura de Ias cosas cotidianas en ks trabajos de Pascale Marthine Tayou y la instalacion: Plastic Bag: (2000).

Sencillos objetos fuera de contexto, son caracte-
risticos en los ultimos trabajos de José A tonin
HernandezDiez, sin embargo, una co npleja
red de relaciones de los efectos de globali: acior,
la identidad, el consumo, las contradicicones y
ambigiiedades de la sociedad son sefalac as por
el artista en su trabajo. En Hege/(2003), forma
parte de una serie de fotocomposiciones e n dor-
de los logos de los zapatos de goma (adquirides
en los mercados populares) forman la palabra
de algunos de los mds importantes pensadores
de la historia occidental.

La realidad en términos de ls cultura: 1l dise-
fio de objetos, ambientes y equipamiento soa
practicas del hombre en respuesta a sus aecesi-
dades; a pesar de ello, se convierten en condi-
cionantes de los modos de vida. Asi se puede
apreciar en los trabajos de Andrea Zittel, su
preocupacion por las influencias y determini-
ciones de los espacios de la cctidianidac como
en Critical spaces (2005), Homestead (2006),
e Instalacién (2005). Sus propuestas : paren-
temente arquitectonicas y del disefio, cuestio-
nan la vision del experto en la definicion de
las practicas de vida.

Fuente: http://www.universes-in-universe.de/car/venezia/bien51/eng/arsenale/img-24.hiem (visitada 16 de enero 2006).



Por otro lado, Ricardo Benaim explora los sis-
temas de intercambio econémico como forma
de integracién cultural, en su Proyecto de la
moneda presentado en la Bienal de La Ha-
bana (2000), donde propone una moneda de
integracion latinoamericana. El proyecto se
ha desarrollado proponiendo El Banco del
Condor, cuyas primeras transacciones se rea-
lizaron en diciembre de 2005.

Consumo, poder y sumisién son los temas
de Vanessa Beecroft. En Instalacion (2000),
en la Galeria Beecroft, son evidenciados los
ridiculos cinones de la belleza femenina im-
puestos por los sistemas de la moda.

Imagineria consumista: Takashi Murakami y
Sylvie Fleury hacen de las imagenes publicita-
rias de productos del consumo y del eritrete-
nimiento su tema de trabajo, evidenciando en
ocasiones la ironia de las situaciones o en su
musa extrema de fascinacion, Murakami, por
un lado, muestra su interés en la industria del
entretenimiento de las masas y su influencia
en la estética contemporanea, haciendo traba-
jos en donde mezcla ¢l lenguaje de los comic
y otros patrones visuales en sintesis visuales
bidimensionales y tridimensionales como en
TM3-LV (2004), y Sin titulo (2000) (Figura
9). Fleury, explora los mas diversos medios en
propuestas llena de contradicciones sobre los
valotes de la sociedad, como en Here comes
Santa, video (2003), Egoista (2003), Foun-
tain (2000).

Michael Majerus se presenta, aparentcmente,
a la manera tradicional moderna, pinturas
de formatos cuadrados bien dispuestos en la
galeria; sin embargo, en su obra destacan las
apropiaciones y citas de los artistas america-
nos v la cultura del entretenimiento como en

Gold (2000), Coo/(2000) y Fries (2001).

...mas alla de la coherencia o del estilo, lo
importante para el arte es el espiritu abier-

to y plural... (Guédez 1999, p. 99).

Conclusiones preliminares

De la revision de los eventos mas importan-
tes de la escena artistica contemporznea in-
ternacional y la posterior seleccion de artistas
y obras del pericdo 2000-2005, encontramos

Eisy Tavarcs
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Figura @ Poética y retéricas de la realidad y la imaginetia consumist 1 en lc:
trabajos de Takasshi Murakamiy la serigrafia LV Superflar Pink, 2004).
Fuente: www.artthrob.co.za/05aug/images/murakami02a.jpg (risitada
14 de enero 2006).

un complejo panorama y tendencias variadas dor.de se
destaca la pluralidad, diversidad, multiples referencias,
medios y temaéticas, sin embargo la categoria de‘inida
como caracteres hibridos en las diferentes caraceriza-
cicnes planteadas es una tendencia original de amplio
desarrollo por parte de los artistas que refleja la : fecta-
cién cle las reglas del arte y Ia pluralidad de verdacles en
la soc.edad actual.

Como resultado del analisis, se desprende tamb én la
interdependencia de las causas e intenciones de i crea-
cién artistica en donde la propuesta de categor as de
discusién, no pueden ser excluyentes ni concluy:ntes,
sino como afirma Machado (2003), pocibilita el decir,
hacia la preduccion de conocimiento.

El trabajo, como parte de una investigacion del art: con-
temporaneo, limité el alcance del estudio a desairolla-
las conexiones que se podian establece: de la resision
de la producciéon del arte actual, sin erabargo, le crea-
cién contemporanea se muestra como un fenomeno
complejo, critico y auto reflexivo donde cada exp:esién
muestra nuevos modos de hacer y por lo tanto requiere
aueveos modos de verlo.

S Y acd b
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Conclusiones finales: Tacticas, estrategias, mecanis-
mos, dispositivos, acciones, gestos, intenciones. ..

El arte se manifiesta en potencia, acto y signo int:n-
cional (Martin 1995, p. 143).

Con la palabra objeto, designamos todo lo que puede
ser materia de conccimientos, sensibilidad o ¢jercicio
de las facultades mentales; es tambien el fin o finalidad
de los actos, es una operacién cualquiera, activa, pasiva,
prictica, cognoscitiva o lingiistica. Es la cosa que pue-
de ser real, o irreal, mental o fisica; pero, de manera es-
pecifica y restringida, el término se cefiere a los objetos
naturales 0 cuerpos en cuanto a sustancias corporeas.

En el panorama del arte contemporaneo, los conceptos de
visibilidad del arte, ready-made, hipetexposicion, incorpora-
cion y desincorporacidn de objetos, ubicuidad, enunciacos
sin sujeto, han sido desarrollados para exponer la situacisn
del arte cuando se separa de la vida, convirtiéndose en okje-
tos “alojados” en los espacios institucionales del museo. El
arte convertido en ob jactum, es literalmente lanzado para
ser el discurso de otros, sin sujeto, pero si con finalidad
politica y tactica espectacular.

Como repuesta a tal situacién, y en clara posicion critica al
respecto, encontramos en el escenario del arte contempora-
neo una produccién que se separa de la creacion de objetos,
las cuales no son aproximables desde las perspectivas tra-
dicionales de interpretacién del arte. La creaciéon contem-
poranea se mueve en situaciones, en donde la descripcisn
como accion, operacién, tictica y estrategia, parecen las mas
apropiadas.

Para aproximarse a estos ambiguos y disimiles fendmenos es
necesario desarrollar relaciones desde la expresién formal
de los trabajcs a sus afectos del arte y la vida, acompafacias
por la exposicion del sistema de gestos, estrategias, opera-
ciones del arrista y los accidentes del destino de cada uno
de aquéllos. Entonces, jse puede hablar de codigos contem-
poraneos!

Ante la pluralidad, diversidad, multiples referencias, me-
dios y tematicas, pareciera no haber técnicas visuales ni un
sentido comtin, aun cuandc un nuevo “imaginario de la
presencia’, como diria Pérez, se nos manifiesta. Un imagi-
nario que ha superado el sindrome de la ausencia del serii-
miento moderno:

La posibilidad de actuar sin limitacién -de procu-
cit, de engendrar, de ganar, de conquistar, de repre-
sentar etc. - que ha caracterizado el sentimiento moderro,
v ha configurado la cartografia de nuestras pasiones y de

nuestros afectos, en el sentido mas zrave y
patético del término, se sostenia pues sobrz
la irapresion de haber superado irrev:rsible-
mente nuestros conflictos primario.. -cor-
flictos de alimentacion, de generac 6n, dz
transformacion y de agonia. Este sen imier.-
to, esta forma de pasion:lidad en la que 12
reaparicién de los conf ictos prim genios
era considerada como ura recurrencia mc-
mentinea y coyuntural, a go que estaba aun
por resolverse y por abscorberse, ger ero en
todos los aspectos de la vida “moderaa” un
sindrome de ausencia (Pérez 1996, p. 106).

Imaginario de lo humano, muy humanc;
complejo, primigenio, agbnico, contr:idictc-
rio. Presente en una belleza irresoluta, en rels-
ciones simbioéticas entre tecnologia y biologia,
en caracteres fluctuantes, er. discurso: muv
intimos inseparables de la condicién ht mana
y visiones de la realidad, circunstanciale;, con-
textuales que posibilitan la sensibilidad.

Miradas que nos llevan por caminos oscilan-
tes, para solo asi atrevernos a sentir la conmo-
cion de lo humano.

Hoy, mas que nunca, |z historia ha de-
mostrado que es m4s iraportante dispo-
ner de preguntas actuilizadas qie po-
seer respuestas (Guéde: 1999, p. 13).
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