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El arquitecto dehe estar equipado dt: 
conocim.:ento de niuchas ramas de estusdio y de clases 
variadas de aprendizaje, porque es 1-101' su j ~ i c i o  qut: 
toda obra hecha por las olras artes se pone .a prucba. 
Este conocimientc~ es hijo de la práctica y la teoría. 
La práctica es el ejercicio ccntinuo y ;.egiilar del oficic~ 
donde se hace trabajo manual con ciialquier material 
necesario según el diseño ile un dibujo. E'or otra parte, 
la teoría es la habilidad de demostrar y explicar los 
productos de la destreza eii base a lo?; principios (le la 
proporcitjn. 

c..) los arquitc~ctos quz se kan yrtiyuesto adqviril. 
destreza manual sin escolarzdad lunca pudic~oic 
alcanzar una posición de ~itlloridad , . ) mzestras , p t 8  

los que conocen cabalnzente anzbos. i omo komllre: 
armadoy por todos lados,  han ohterlrdo niás 
prontamt,izte su objetivo y llevan consygo su autoridad 
('ditruvic, 1960:s). ' 

Así comienza Marco Vitruvio "Lo:? Diez Libros 
de la Arquitecatura ", obra encargada por el Emperador 
César Augusto hace dos mil años al arquitecto que 
entonces tenía mayor autoridad c:n 10s extensos 
dominios de Roma. Pero éste no fue el prinier escrito 
conocido sobre Arquitectura; de hecho, Joseph 
R.ykwert (2001) estima que. en su obra, Qitruvio se 
refiere a unos cuarenta escritos de Arquitectura 
anteriores a su propio libro. Pero, "Los Diez Libros 
de  la Alquitect!tra" es  el primei. comperidio 
sistemático hecho con el propósito de enseñar 
Arquitectura a los arquitectos. 

De los diez libros, no se revisarán aquí lcs últimos 
nueve. en Los queVitruvio ~nstruye sobre como diseñar 
y consmir según los conocimientos de su epoca Se 
revisará la primera mitad del primei libro, donde 
expone lo que debe saber el ~rquitecto. En particular, 
se revisara su trilogía *,obre lo aue debe ser la 
Arquitectura, con .vl propc)sito de elaborar a part!r de 
ella una ,ictualizaciÓn que pueda se] Útil al aprendiz 
de arquitvcto, y urc modelo o imagen c;Lie la expic.se 

El compenclio vitruviano parece haber 
permanecido desconocido durante el medioi:vo 
europeo hasta su reaparición en 14 1 r ,  además de que 
parece ser la única obra escrlta por u11 arquitecto para - 
arquitectos hasta que el florentino León Battista 
Alberti, con su obra "De Rt, .4edific8ztcwia " en 1450 
(curiosamente traducida al español I:OITIO "Los I i i e ~  
Libros d ~ :  la Arquitectura' ), hiciera I erlacer la Teoría 

para los arquitectos y se1 mzara a Vi ruvio. Dur inte 
los siglos quince al diecic)cho, Vitruvio parece s :r la 
refeiencia ineludible par¿ quienes escriben sob e la 
Arqi ~itectura. 

lesde el tiempo dc I'itruvio y el de Albeiti los 
problemas de la Arquitectura se han hecho mucho niis 
complejos, el repertorio de solucion~:j ha ampl ado 
en n lucho sus pcisibilidadzs y los enfilques de di: eiio 
son ~ m c h o  más variado.. Entonces hatría que esb Izar 
una visión y un modelo que, retomsrido esa vision 
vitriiviana, sirviera par:l orientar a lo ; aprendice S de 
arquitecto de aquí y ahora. 

IJna circunstancia nos obliga a 1i;icerlo. He ~ i o s  
observado durante casi tres décadas dt: nuestra pr jpia 
docencia (1973 a 2001) cómo muchos alumno ; de 
.4rqiiitectura se muestran impotentes a la hor,l de 
expllcar los productos de su destreza o (le emitirjul cios 
sobre la obra propia o ajena. Tal impolencia mui stra 
la escasez de  teoría escrita en 13s tallere: de 
aprendizaje del Diseño Al-quitectónic3, quizás p )r el 
erroi de enfocar el Taller como lugar sélo para entr :na 
en 11: práctica de hacer proyectos. 

'do intentanios imimir ,  con este artículo. t n el 
mundo de los expertos eri Historia, leoría y Cr tica 
de 1aArquitectura. Sólo pretendemos dejar consta ~ c i a  
escrjta de nuestra extensa experienc::a discutit ndo 
teoria con cohortes sucesivas de alumnos de segi ncio 
semcstre de Taller de Diseño para hacer qUe !os 
misinos apliquen luego su incipie ite teoría 3 la 
reso~ución de problemas de diseño arquitectónic). 

Zon este escrito pretendemos ayudar a desini niir 
aqui:llo de que quienis  enseñanios a d i s ~ ñ a r  
Arquitectura no sabemos hacer su teoría o, peor iún, 
que io debemos saberlo, porque la teoría no es as iiito 
que los competa. 

ESTUDIO DEL ' T E M  

* h a n d o  Vitiuvio expuso su Teoría al comic nzo 
de sil compendie. arquitectbnico, su in ención expresa 
era ( ompartir con sus colegas romanzs su visió i tie 
lo ciue necesita saber un a r q u i t x t o  s o b r :  la 
Arqiiitectura. A esta-a más modr sta, luegc de 
lreinriocho años de docencia, preteniiemos tam )ien 
compartir nuestra propia 1, isión con los alumnos : los 
colegas arquitectos y profesore S de nue ;tia 
contemporaneidad. 
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Nuestra 1 isión pretende no ser Fr;igrnentad;i ni 
dispersa; ntenta percibir la realidad como un sistrina 
de elemeotos interconect;idos e intcgi-ados en una 
totalidad. Intenta scr una Visión Holística. Aclaremos 
qué entendemos pctr Holísrica. 

Es palabra que provierie del griego "holos ", que 
significa "todo". Tener una Visión Holística de algo 
es verlo como una composicion total y e: ver al misino 
tiempo cada componentz j las relaciones eritre 
componentes como interacciones que cohesionan r:se 
algo. Es verlo como universo integrado y coino pdrte 
de un universo aúri mayor. E'sta vision trasciende al 
cc~nocim~ento corno sunia de par1:el;is aislatl'is, 
entiende las cosas como componentes iiiier-actuaiites 
de un uni\ferso para integrar nuestra accion y nuesti.as 
obras a ese universo. 

Esta visibn nc* puede ser estática, así como la 
realidad tampoco lo es; aprendamos i e  la antigua 
sabiduría china y t:voquemos la visibn taoista e:) la 
cual el uriiverso es algo en constante inoviinienfo e 
interaccikn entre yin y yang para ser Tao. Esta visión 
de universo interactivo y dinámico :anibia con los 
cambios en el observador en lo observado y eri su 
entorno a través del tiempo :J el espacio. Es:a visión 
abierta, asumida en conti.aposición a pretender el 
modelo perfecto y completo que erpl ique 
definitivamente el universo, quizás sea más útil al 
propósito de buscar algo que comunic ai para orientar 
a los aprendices a iiuestro cargo. 

Pero jcómo hacemos para llegar a una Visión 
Holística" Ella parte de la razón, de la experiencia, 
de la inixición, de la imaginación e incluso de Yos 
sentimientos. Com3 toda kisión, está más cerca de la 
experiencia budista de "caer en cuenta ' cle la totalitl'id. 
Para intentar explicarla, la racioiiaiizainos y la 
redactamos. Pero la visióri no nace le las palabras, 
aunque necesitemos ponerla en palabi as. Las palabras 
ajenas ayudan a precisar y a explicar nuestras visioiles, 
por lo que citamos autores que llevan coiisigo su 
autor ida^; al hacernos acompañar dl: tales citas, 
creemos estar más cerca de la verdatl. I'ero la visión 
niinca estd coinpleia, nunca es defini ti\ a. 

Como arquitectos que somos, Id Geometría 
ayudará a preciszlr formalmente iiuestra vision, 
ayudará a comunicarla, nos ayuddri a darnoc a 
entender. Pero la forma geométrica r:silltante teridrá 
siempre un carácter de imagen provi iional. 

I<evisemos ahora la visión más ari .igua que SI >a 
cons(.rvado de la ArquitecLura. 

LA TRILOG/A DE VITRUVIO: 

( 'omo hemos señalado, "Los Dit í Libros d, la 
Arqzr, tectura " fueron escriios como un compentiic 1 de 
nocic nes útiles para los arquitectos tlc la épocz. ,\ 
efectos de nuestra búsqueda. nos interesa revisa - f.1 
prim,:r libro. DI: éste interesan los tres primcros 
capitiilos y, en especial, el tercero. 

1 . I  primer capítulo, "La E ~ ' ~ r c a c i ó n  d t . 1  
Arqlr~teclo ", se puede resumir en la siguiente c ii:a: 
"Pari?ce entonces que qirieti se profesa ii,vquitecto ¿r ?be 
(...) c-star a la ve;: izaturi~lnzente dotad, 1 y dispui?.~ o 11 

la in,,trucción ... Que sc?a educado, que sea die:tro 
con t l  lapiz e in.itruido e71 Geometri~., que colzc íca 
de t-/istcria, que haya sc,guido atentamente a los 
filósc:fos. que entienda (de Música, q l ~  tenga al :riiz 
c0not:imiento de ,^Medicii!a. que conozcg las opinic nes 
de Ir's juristas y que esté familia~.izado col la 
Astro?zornía y la Teoricl iie los Cielos " (Vitru TI( ; ,  

1960-5-6). 

1 1 segundo capítulo, "Lo! P ~ ~ i n c i p i o s  
Ftln(lamenta1es de Iu ilrquitecturcl ", defin: y 
desa-rolla seis principios a regir el  Disl.lio 
Arqiiitectónico: "Orden, Composic., (in, Eur~tr, ira, 

Simc tría, Propiedad y eco no mi^ " (Vitral 10, 

1960 13).2 

l.:] tercero., "Los  Departantentos de la 
Arquitectura ", afirma que: "El arte t l :  construi * se 
divide erl dos partes: lu primerrr es 1,i construcc ibn 
de ciudades fort~ficada.c. J .  obras de i ~ o  genera. en 
1ugat.e~ i?úblicos: la segulzda es la construcciór ae 
obra?: pura individuos privados. Ha,v !res clase: ae 
edz$ ios púb1ico.r: paru fines defensiilos; para jt nes 
religrosos; y parrl propcsizos utilitarins. Todos tie >en 
ser c.onstruidos con debida referencic. a FIRMll tl:;, 
UTII. ITAS y VEATUSTAI;"'. 

FIRMITAS esta,.a aseguradt~ cuando 1,rs 
fundwiones lleven la t a r ~ a  al terrero sólido y los 
mater~iak:~ se escojcln sarlia y I~beralmr zte; UTILIj h.';, 
cuar~tio I(z disposición de los ambientes rio tenga-fa 'tos 
y no presente d~ficultade:: de uso, ) t ada clasc de 
amblmtc~ se asigne a su tiso apropiado j1 convenie zttJ. 

y VE VUSTAS, czzando .'a zpariencia le la obra sea 
agradable y de buen gusto y sus conzj70nentes e, tétz 
en di bida propo,-ción s(~glin pnncip~c : cor.reczo. de 
szmerría. " (Ibidem: 16- 1 7) 



ANO 2 / VCLUMEN 2 / INÚMERO 

Estas tres referencias. reunidas ~ : n  [,a Trilogin de 
\'itruvio. han inspirado a muchos por :a claridad cori 
1;i que expresan uqa visión de las ciialidades de una 
buena obra arquitectónica. En un inte!ito por visualizar 
1;i trilogía, Ludovico Quaroni (1980) la ha graficado 
como un triángulo equilátero en cada uno de c~yoi;  
vértices ';e ubica tina de l;is tres referencias: 

Si bien en cada proceso o en cada obra se podra 
poner cierto énfasis en una de las referencias o en la 
relación entre dos de ellas, escoger un triángulo 
equilátero coino iniagen del rnodelo I itruviano sugien: 
que las tres referencias y ';us tres relaciones pos11)les 
tendrían el inismo valoi. Observemos que, eri el 
gráfico, iada referencia t:s un punto en el espiicio. 
Los tres puntos definen un plano al qiie '{o llamo Planci 
Semántico o plano de los significados 

Las tres referencias d c  Vi t ruv :~  destacan [.res 
cualidades deseables en toda obra arquitectóiiica; 
grosso rriodo, diremos que Venustas t :~ ;  BELLEZA, 
Lltilitas es UTILIDAD; y Firmitas es FIRMEZ,A o 
SOLIDEZ. Pero ésta es una traduccióri incompleta. 
Si releenios los textos citados donde si: explica cada 
término, veremos que cacla uno sigi-iific;a en su L;itíri 
original inás que la palabra a la que es traducida. 

REVISIÓN DE LAS VARIABLES 

Descle hace miles de años y en didntos lugares 
de1 planeta, las sociedades humanas han dado divei sas 
soluciones a los niismos problemas Las soluciones 
que los Iiumanos damos í l  los problenlas suelen ser 
instintivas y colei;tivas, !o cual nos hace recordar 
nuestra condición de especie animal. 

Pero cada individuo os capaz de dar respuestas. 
diferentes a las de su grupo. porque apiendimos i1 sei 
divergentes en perisamiento y en acción. Lcis gnipos 
acuerdan soluciones a partir de ideas individu;iles 
Tener int~inciones riistintaz, a los demás hace que (:#ida 

indi iidilo aporte una sc~liición distint I Ergo, dis:ñar 
es  Iiumano porque I S individua y porqu : 2s 
inteiicional. 

 somos capaces de crear de la na<la?. La Teol sgía 
dice que ésta es facullad divina y iiuestro ser t:tlo 
común le concede la ra c h .  

Platón y Aristótelei, coincidieron :n que todc ai te 
es niímesis de la naturaleza. Observar clo el reper orlo 
de oluciones que ofrece el muntlo natural. los 
diseliiadores lo nlimetizanlos en nuesiras obras, t n lo 
que :reemos son nuestros inventos. Mimetizame por 
rnec!io de la Biónica, copiando la forma natuial a 
mariera de orn~imento; o mediante la Geometría, 
abst rayendo la forma r atural y rc instalandc tal 
absti1,acción en el mundo construido. 

Llonvengamos en que toda obra (le Arquitectura 
es, en parte, una obra de Arte. Vale enzonces refe; ir la 
obni a Venustas. Pero la cilalidad rom;ina de Veni Stas 
no cs sólo Belleza, al igiial que el Arte t ampoc~  es 
sólo Belleza. Según Herbert Read, "Arte y Bellez z 110 

.ron I érnlinos intzrcambia,llles " (3). Vt:nustas tam li<Sn 
impiica que en 1ii obra de 4rquitecturi1. como obia tle 
Arte que es, las formas clue envue1v:n los espacic.)~ 
habitables deberi expresar un carácter propio y dc :hcn 
ser significativaii para los espectadorc y, sobre t )do, 
para los usuario:$ . 

3n la obra cle Arquitectura, el protagonista 1 *S el 
Espacio. Así, Eiruno Levi afirma clue "podewos 
con:*~derar la Anpitectrrrc~ como Arte le1 Espaclc (. ) 
roluinente ella, entre todas las arte1, puede dc 1, dl 
espacio su valoi*pleno, puede czrcur darnos co, 1 zrn 
vaczo de tres dinzensionzs y el placer que se ohtt nga 
de 6. es un don que sólo puede dar 1~ Arquitectl ru " 
(Zel i, 1979)' 

31 secreto del Arte de la Arquitectura está ento ices 
en e\ Espacio. Pero el eipacio arqiiitectónico vstá 
definido, delimitado y contenido por lomas fis cas. 
Las 'ormas tienen Cualidades, como Contorno, L,iiz 
y Sombra, Color, Textura, Magn i i  ud, Ritn o y 
Pro~orción. Lahi formas planas tier t:n Área 4 liis 
tridiinensionales tienen Vcllumen. Adeniás, las for m~is 
guai Jan relaciories entre t:llas. 

Sobre estas cualidades y estas rela1:iones fomalcs 
aprcrldemos al iniciarnos en el Taller, leyenc o a 
Robcrt Scott, Kandinskj, C'hing y Wuc iis Wong. c ntie 
otroc., y al dar r1:spuestas a los problemas que liles 
textt OS nos plantean. 
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E1 Arte de la Arquitectura satisface las exigencnas 
funcionales y técnicas con formas y. desde un buen 
conocimiento de la forma, el arquitecto, como artista 
que es, emprende " búsque(1as formales " en cada obra 
que diseEa. Gracias a sus búsqued;is artísticas, el 
arquitectc logra que cada obra sea bella, expresi\ ;I y 
significativa. Por esto direinos que la Al,quitectur.~ es 
Forma. 

Pero la Arquitectura no es 4:te para ser 
contemplado. No si: le aplica la sentencia de Herljert 
Read de que lo útil del arte es su iniitilidad sino, al 
contrario, se le aplica la ,;entencia .le Carlos Riiúl 
Villanueva de que "el Dist7ño es arte ui,ilitai.io ". 

La forma arquitectbnica s ¿ ~ t i s f a c i  otras 
necesidades, además del goce e>,tético y la 
expresividad artística. Podenlos converiir en esto .sin 
llegar al extremo al que llega la autora sudafricana 
Heather Martienssan, quien. para resaltar el papel de 
lai tipologias estnicturales al determinar la fonna 
construid~i, asegura que la obra arquitectónica "nunca 
podrá ser obra de urte ". (Martienssen, 1976: 11) 

En síntesis, digamos que la Arqiiitcctura es iriás 
que Arte, pero que tambiéii es Arte. 

La referencia ;i Utilitns en la A~qi~itectura 11:tle 
en dos sentidos, pues la iitilidad conniota aquí dos 
cosas. La priniera connotacion de la ]utilidad es 1i~ de 
la Función. Cada obra arquitectónica debe satisfacer 
una funci6n y cada Iunción tendrá un disciio que melor 
la satisfaga. Además, cada espacio cun iple una fun< ión 
y cada función tendrá un es1)acio que lo satisfaga. F';ira 
satisfacer la funcion, el arquitecto en su (iiseño se 
apoya eri disciplinas como la Eigonoi~iia 1 la 
Antroponietna, entre otras. 

En este primer sentido, la utilidad de la 
Arquitechra está en su capacidad dc dar respuestas 
efectivas a la necesidad de albergar funciones de la 
vida humana. Digamos enionces que la Arquitectura 
es, entre otras cosas, respuesta a la Funcitin. Pero 
digamos también que la Arquitect~ra no es solo 
respuesta a la Función. 

En la segunda accpción du utilidad, la 
Aquitecb~ra, citando a Cai.10~ Raúl \. illanueva, debe 
ser Espacio Habitable. Hacer del espacio diseñado 
algo habitable depende en buena paite de saber (lar 
respuesta:; acertadas a las condiciones ambientales: 
temperatura, humedad, precipitación, ;oll, lu7, vientos, 
cursos de agua, vegetación, rclieve I tipo ce sw:lo. 

Los irquitectoi, debemos armoni2 :ir el háb ta  t 
artificaial que creamos para nuestros clientes coi1 cl 
hábitiit natural del sitio, para beneficio de todos y f ara 
preservación de la vida existente c r i  ese hab tat 
natur il dado. 

1:hilip Snow Gang i l095), distingile tres eta ?as 
en esta armonía entre lo iluinano y lo ns tural: prim :ro, 
los pirehistóricos viviercm, como todas las espec .es, 
EN la naturaleza y a merced de ella; segiin dc;, 
duraiite miles de años, la civilización tlepredador. 1 se 
impuso s Natura. vivierido C O N T R b l l a ;  terci:ro, 
ahor;: recién intentamos aprender a vi iir en armc nía 
CON la natura1e;:a. 

-1 oda obra arquitectórica armoni:,;i o no coi 1 e1 
ambiente natural en el cual se ubica, y prod ice 
ambientes artificiales satisfactorios o ri )para los sc res 
humiinos que lo habitan. Eri esta segunc1,i connota( i6ii 
de I í i  utilidad, diremos que la Arquitectura es 
Ambiente. Cuando la fcrnia arquitectoiiica respo ide 
a las lecesidades de creiir ambientes 1i;ibitables ara 
los seres humanos, IaAryuitectura se m,inifiesta, cc nio 
bien ¡o expresara Villanueva, como el Ai te del Espt cio 
Habitable. 

1 n síntesis, zl requisito Utilitas c.:. satisface- la 
Func:ón y es proveer el Ambiente. 

1 irmitas se refiere a cualidades qi  e van más 1116 

de la "firmeza" c la "solidez". Y es qiie convertii 1111 

conji!nto de ideas en una obra exig~: prever er t l  
proylhcto una serie de aspectos técnicos de la o )i.¿i, 

aspectos que, entre todo ;, iignifican " F imitas". 

1 ara hacer realidacl ~1 proyecto el arquitrcto 
selecaiona o inventa córno materia izará su c bra 
auxiiiándose de la di:.ponible Teciología df la 
Construcción. Al diseñar, tiene que di:i:idir aspec tos 
técnicos de muy diversa ír,dole. 

r ~ l  crear las formas . lue delimitará 7 sus espac LI:,, 

decidirá los Materiales con Ics cuales :onstruira 6 sas 
form~is; las Cubiertas que protegerán esos espuc os; 
las E~,tructuras Resistentes que soportal i n  fisicamc nte 
esas cubiertas, los entrc:pisos y S L S  cargas; los 
Cerr.:mientos internos y externos de la obra; los 
sisteiiias para abrir y cerrar los Varlos (puertas ,I 

ventiinas) que le darán permeabilidad física, visu 11 y 

ambiental a los ccx-ramientos; y los Rec estimientc 1s y. 
las Iristalaciones (Sanitarias, Eléctrica', y Mecáriic as) 
más bpropiadas a los usos previstos p2.1 a esa obri . 
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En visión global y anticipanclo la dimensión 
temporal de la realizacióri de todos .:S~OS aspectos, el 
arquiteci o decidirá y coniunicará eii sii proyecto las 
fases del Proceso de C'onstruccióii de la Obra, 
pensando en las posibles inversiones ti12 recursos. 

Al cecidir sobre la Tecnología. el arquitecto se 
guiará por criterios de Diirabilidad de la Obra 11 por 
consideraciones referentes a su Cofsto y Tiempo de 
Construcción. 

Ya desde el proyecto, el arquitec:to com~~iiica 
cómo se levantará, cóino funcionará, cómc se 
sostendrh y cómo <;e verá la obra, y estiina los reciiisos 
necesarios para construirla. Esto .:S así 1)orqiic el 
arquitecto diseña una obra que se 7 a a ~:onsriuir. 
b/Iientrat; esto no suceda, su pro>ecto solo es un 
conjuntc de ideas sobre el papel. 

Por todo esto, digamos que la .Arquitec.lur;i 
también es Construcción. 

Consideremoig ahora dos variabicis que, qii~zás 
debido a su incipiente desarrollo hace dos mil aííos, 
\'itruvio no las incluyó en su trilogía; dos variables 
que, a nuestro entender, no pertenecen en si al Plano 
Semántico de la Arquitectura. 

La priniera variable son los Cótligos de 
Represe~itación y Comunicación. A diferencia tle la 
obra de arte, que es fin en sí misino, el proyecto 
arquitectónico es un metlio: comunica, de diversas 
maneras, ima obra que .la a ser, para lo cual nos 
valemo!; de códigos de coiniinicación 
ri:presen!ación. 

Estos códigos son de naturaleza: ghfica (el dibujo 
de boceto y el tecnico, la fotografía, los dibiijo:; 
animados), volumétrica (las maqueta:; de zstudio y 
de presentación), verbal (las explic.~ciones orales y 
los docuinentos escritos), y iiuméricu (los cálculo\ de 
áreas, estructuras e instalaciones, los cómputos 
niétricos y las estimaciones de costos, e:ntre otros). 

El diseñador ~~rquitectónico usa. en su proyecto, 
diversos Códigos para comunicar 1:i Arquitectuia a 
ser realizada y habitada. Los cócligos no rori 
significatlos de la obra, sino significaiites del proyecte, 
de la obrs. 

é s t ~ s  como los posibles caminos a seglir en el prc ceso 
de cfiseñar Arquitecturu. Oiseñar no 6,s un acto i nico 
ni breve; es un proceso largo y comr lejo compi esto 
de actos sucesivos. El arquitecto dispone de una arna 
de opciones para decidir su curso de acción. 

Dentro de los límites convencion; les de las el apas 
que fijamos para el proceso de diseño arquitectt nico 
(estLldio preliniinar, programa, prc -anteproyecto, 
anteproyecto y proyecío;, cada arquitecto deciile el 
camino que quiere recorrc:r y cuándo, cómo y po qué 
quiere cambiarlo. No hay un solo m6 odo y con\ iene 
que no lo haya, para que diseñar Arquitectur; sea 
sienipre un proceso creat vo. 

En síntesis, dada la relacií~n del di: eiio 
arqiiitectónico con toda una gama de m é t o d ~ s  y 
técnicas, diremos que nos valerno'; de ellos 3ara 
orginizar el proceso. Los Métodoi tampoco son 
significados de la obra hino significan tl-s del proj ec to 
de I'i misma. 

En resumeii, Arquitectura es Forma, Func ión, 
Ambiente y Coiistruccióri; y el proceso de diseño de 
la Arquitectura requiere .a mediació 1 de Códip~s y 
de Métodos. De Veiiustas, Utilitas y Firn itas 
avairzamos así Iiacia seis variables cuyas relaci mes 
explicaremos ahora meaiante un mode lo didácticc que 
creamos al efecto. 

EL MODELO 

En este modelo, el Plano Sem~uitico o dc los 
significados tiene fonna de cuadratlo, ya qiie son 
cuatro las variables que significan, al rnismo tier lpo, 
Arqiiitectura: 

FORMA ,--) FUNCION 

La otra variable nueva se refiere ,I la necesidad 
que tieni: el arquitecto (le ordenar su proceso de 
diseño, para lo cual se vale de los Métodos, eiitendidos 
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P~:q)endiculai al Plano Seniántico partiendo del 
centre del cuadraclo y en t?cntidcs opuestos se ubican 
otras dosi variables, que :,ignirican el Proyecto ue 
Arqui teclura. 

El resultado es un O('rAEI)RO cuyos vértices 
son las seis variables: 

Dado que el proceso d:L diseiio arquitectbnico es 
dinamico, nuestro inodelo 30 puede ser estático: debe 
expresar clue lo diseñado se mueve y cambia en el 
tiempo eri el que :,e disefia el proyecto, ganando 
definición y complejidad 2 medida que se avanza ei i 
el misno. Podría graficarse así: 

cod 

cod 

for 

amb con 

met 

met 

cod 

met 



Paraubicar estos c:ainbios, necesitamos tener 
uiia idea (le1 proceso; los arquitectos henios convenido 
eii que el proceso de diseño arquitectonico sigue estas 
etapas: Estudio prel minar 1 Programa / 
Píe-anteproyecto 1 Antepr~yecto Polrecto 

Colocar cada etapa sobre uiia Iinea no 
necesariamente implica que el proctsc, es I~neal De 
hixho, sc: dan sallos y siipcrposicion~:j. ISI gráfico 
anterior intenta ilustrar chmo, a medida que el 
arquitecto avanza en la solución de su problema de 
drseño, el modelo de Arquiiectura de su proyzcto 
gana en definictón, densidad de contenido y 
complejidad; y cóino, a metiida que se diseña, cam- 
bia la visión del arquitecto sobre 1'1 iii~tur;ileza del 
problema y de su solucion Coincidiinos squí con 
Donald Schoii (1934) en que todo piocaso de disoño 
e!; un proceso de reflexiór en la accióri. 

Como ya se ha comentado, en cada problema de 
drseño arquitectónico se nace énfasis en nlgunii de 
las varial~les o en alguna de las relaciones, segúii la 
naturaleza del problema. Nuestra experiencia de Taller 
iridica que el modelo como tal manticni: en todo I:~SO 

sii esencia y su validez coino estructiiro conceptluil y 
como refixencia teorica posible para criciitar s quienes 
aprenden la carrera de Arcluitectura. 

Hemos planteiido la nc:cesidad dc que el aprendiz 
de arquitzcto teng(3, desda el inicio ,de su educación 
p~ofesional, una Visión Holistica de la Arquitectura. 
y que desarrolla su  visión en cada proyecto. 
Tradujimos nuestra propia visibn íi conceptos 
(palabras) y a una forinn física ( ~ ~ i o d c l o )  que 
represente la estrurtura conceptual. 

Estamos convencidos de que ioristruirse iina 
visión holística del problcma a r:solver y de la 
solución a prod~icir  es una necesidad .lita1 del 
arquitecto desde el inicio mismo de su aprendiz:ye. 
Tener una visión Iiolistica, ver el corriplejo sistema 
de variables y relaciones que manej 1, lo ayuda a 
comprender mejor la amplitud de su tilrea, a estar claro 
eii que diseñar Arquitectura no es, coino putiiera creer 
alguna parte del público, siinplemeiite una cuestión 
da: dibujar planos. 

Al procurar tal visión holística e intentar 
formalizíirla en un modelo, caemo.; cri cuenta que 
Arquitecrura son rnuchas cosas: es iesultado de una 
construcción; es el lugar previsto para que funcione 

mejor; es el ambiente al-tifícial donde sz desenvw:l~ a 
la vida en armonía con el ambiente iatural; es uria 
obra bella y sign~ficativa. podríamos c riglobarlo 1 200 

defiiiiendo que hacer Arquitectura es Diseñ; r y 
Con..truir Espacios Bellos, Funcionalc S, ,  Habitabl -5 y 
Durzideros para la Vida Humana. 

!:n el afán de reinterpretar la trilogía Vitruvi lila, 
nos atrevimos así a desglosar U:ilitas en 30s 
significados (Función ) Ambiente) y i agregar, 2 los 
cuatro referentes de 1aA:q ~itectura, dc s referente! tiel 
proy :cto arquitectónicc, definiendo iin modelo que 
inte conecta lzorma. Función, Ambientc y 
Con'trucción con Códii;oj y Método:. 

rorriando como punto de partida t.1 triángulo con 
el cual L,udovico Quaroni representa 1 la Trilogí 1 de 
Vitnivio, convirtiéndolo en un cuadra~io y agregando 
dos jértices perpendiculares al planc de esa figura, 
hemos diseñado el octaetiro que rep-esenta nuc stsa 
v i s in ,  con la pretension de que el ~ctaedro tí ng:a 
utilitlad didáctic<a. 

$31 octaedro no pretende ser mejor que la Trill ~ g í a  
de \fitruvio o el, triángulo de Quaroni, ni nuestras 
explrcaciones pretenden competir cor una visiór -la 
vitniviana- que ha dem(:st:ado su utilic h d  y su val dc:z 
durante siglos. Y es ,lue sabemos distinguir Ias - 

distancias y sabemos guxdar el del~ido respet3 i1 
Maestro. 

'{ay una diferencia. entre el trián::ulo revisa, lo y 
el octaedro propuesto: -si bien Vitruvio enuncia uria 
t r i l o ~ í a  sobre las referencias de la Arquitect m, 
nuestro modelo presenta una visióii sobre cu itro 
variables de la Arquitectura como sig iiificado y uria 
adic onal sobre dos víiriables del ~ royec to  coirio 
signi ficante, mostrando, además, las relaciones e otre 
el piano de la Arqui.el:tura y lo> vértices que 
reprl-sentan el proyecto 

!3ori el propósito de buscar n u t \ a s  
intei seiaciones del prob1i:ma que puc dan ser úti es a 
los aprendices, en lugar de referir ciialidades d e  la 
Arquitectura, como lo hace Vitruvio e i su Trilogi r el 
Plano Semántico que prcsentamos expl ica el probl :ina 
basandose en identidatles: propo iemos qus: lo 
diseiiado por el arquitecto ES una Foi-ina de Arte; qiie 
ES una respuesta a una Función; que E 5 una propL esta 
de Ambiente Habitable; y que ES el instructivo )ara 
ejecitar una Construcciór~. 

idemás, el modelo presentado aquí hace dos 
refei encias adicionales: a la expresiíri del proy :cfo 
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de Arquitectura, referido a que ~1 projectc es 
comunicado mediante el uso de Código:,; y al proccso 
de diseñar el proyecto, referido a que tal proceso es 
ordenado a partir de Métodos. Cuatro para la 
Arquitectura, dos para el proyecto. 

Quede claro que el autor no pretende incluirse en 
uria discusión sobre el conceptc~ abstracto de 
Arquitectrira, concepto discutido por nuchos hasta el 
cansancio. Como ei lector liabrá podido o b s e ~ a r  a lo 
largo del texto, nuestro propósito es más simple: es 
proveer a1 estudiante de una ieferencia teórica que le 
pueda ser útil a la hora de sentarse aperisar un proyecto 
de Arquitectura. Eslo justifica la mezcia tde referencias 
a la Arquitectura -partiendo de 10 expuesto por 
Vitruvio y referencias al proycct* en ali~sión al oficio 
y a la práctica de diseñar Arquitectura. 

En este sentido, comulgamos con bfarx en que la 
teoría no sólo debr: servir para entendcr la realidad, 
sino también para cambiarla. En este :~rtículo, el autor 
intenta que el estudiante que se inicia en ei Diseño 
Arquiteclónico, teniendo en mentt: lo  explicatio, 
disponga de un punto de partida más cliie pueda jer 
de ayuda para ordenar mejor sus idea> a la hora de 
entender im problelna y buscar su soiuiión 

I S oportuno advertir que ni la explicación ~i a.1 
modclo pretenden ser uila panacea ni iina receta 1 ara 
algúri aprendiz (que se sienta tentado a ahorn rse 
esfuerzo intelectual. Mcnos aún se pxtende lo lue 
podria ser la última tentación del ego del profe ~or:  
que su teoría se convierra en un Dogr a del Talle de 
Apreiidizaje (expresión que, en si, suena ridículamc nte 
contr idictoria). 

1 n este sentido, este artículo acooia una v: sta 
expei iencia doceiite en Diseño Arquitec:~ ónico, acc pic 
que quizas pudiera aportar .i la siempre renovada rea 
-vita , uiiiversitaria y colectiva- de buscar el sa )el. 
Bienvenida sea toda critica constructiva y toda 
refutación sana a este aporte. En un ioedio coini) c1 
vene.:olano, usualmente escaso de sonfrontac icín 
intelectual (que no política 1 entre profe ;ores, la crí ica 
abier'a, lundada o no, \iempre será ~~ieferible a i i i i  

enigiiiatico silencio. 

19ara concluir, a propósito de la  Trilogía de 
Vitr~ivio y de cualqiiier referenc la, crític I J 
elaboración que pudiera hacerse a partir de ella, y :o11 
el ánirno de aportar claricad didáctica a esta discus ón, 
citemos La clara, sencilla y bella frase del Mae #ir» 
Carlos Raúl Villanueva: 'El Arqiritecto cJs i r l z  

intel7ctaal; debe ser un técnico. y, si d ~ s d ~ ~ i * ~  
belloilnente, entoiice.~ es ul2 artista.' 

1.- Las citas de Vitmvio en este arrículo son traducciones libres 
al espaiiol hechas por el autor de este ariíciilo a partir d i  la 
versión en iiiglés iie Morri:; tlicky Moigan publicada por 
Dover I'uhliration~ en 1960 

2.- Vitruvio explica clda uno Je estos priiicipios en el tsxto 
comprendido entre las páginas 13 a 16 de 1ii edición citlla. 

3.- WILLING. Victor, "Entrei~ista con Herberf Kead", public.ida 
en un folleto divu1~;ativo sin fecha de cu,in~ici el iiistituto de 
Diseño estaba en proceso de rrn»vación ac,idémii:a intf I na, 
entre 1973 y 1976. 

4 - BRUNO ZEVI, "Jaber Ver la Arqultectrfru ' , 1979 La 1 ita 
fue traída por mis conio aporte, 1 Taller tle Diseño 
Aunque mis alumiios no ngi\traron la pagina tle la Zita, 
agradezco este valioso aporie 

5 - (' \RLOS R A Ú I ~  VILL,hNUEVA. La afirmación dcl líie 
IJI ilitario es parte de la detinizión que. a maiicra de manif stii. 

VI llanueva escribiera en 1969 para el proct so de Renova :ión 
Ac:adémica de la Facultad df:Arquitectura I Llrbanismo le la 
Il'iiversidad Ceritral de Venizuela. 

6.-  PlIILlP SNOiir GAN<I, "Education :000; a Hol srrc 
P: rspective", i;uía para t I  seminario ,.obre Educa ión 
Holística que impartió el Profesor Snow <;~ng en Marac iibo 
eii el marco del 2" Congr<:sc Nacional de 1):seÍío Curric llar, 
11!95 y en el cual el autor tuvo la oportunilad de partici >;ir. 

7.- C,\RL.OS RAÚL VILL,ANUEVA, citailt, en un f'ol lero 
di vulgativo con ocasión de los 100 años l e  su nacimif nici. 

folleto entregado a nosoti-os en visita 3 la Faculta1 de 
A,quitectura y Urbanismo de la LICV en Ncviembredel2 10 l .  
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