Alfareria guajira

Marcia J. Miller

INTRODUCCION

Este frabajc es la culminacién de un proyecto de investiga-
cién de estudios de pre-grado fincnciads por la George Washing-
ton WUnwversity v la Nationai Science Foundation. El  trabajo
de campo fue reclizado durante ccho semanas del verano de
1967 en ic Guajira venezolana, bajo la guia y direccién del Dr.
FHelmuth Fuchs, pura entonces profeser invitado de la George
VWashington University., Escogi como tema de estudio la alfare-
ria de 'a Peninsul : de la Gudjirc.

lnvestigacione. posteriores, especialmente en la Biblioteca
del Congreso en Washington D.C., durante el periodo acadé-
mico de otofio, <o nplefaron mis conocimientos sobre la materic.
El doctor Fuchs m: facilité los dibujes de una coleccion de 21
ollas que &l midic en 1952 y varios publicaciones scbre Alra-
raria Guajira. Datos sobre sesentc y cinco ollas de La Guajira,
registrades por Rodica Fliger en Potshoule (La Guaijira), comple-
taron mi infermacidn,

Mi reconocimiznte para la familia de Fené Ferndndez Uria-
na, de Lu Gloria [Venezuela), por atenderme y cuidarme como
c una hije mientras me ensefakan ivs costumbres rutinarias y
extraordinarias de La Guajira. Toambién debo agradecimiento a
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Nerio Ferndndez Uriana, cuien nunca se cansd de medir y co-
mentar sobre o cerdmica que examinamos juntos. La seccién
sobre técnica de manufactura fue pesible gracias a la ccopera-
cidn ce Maria /p'shana, una zlfarera hébil y de cardcter re-
servado.
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Los rvasultados que publicamos a continuacién incluyen: en
primer lugar, inforr acién general sobre quienes trabajan la alfa-
reria, el numero y distribucién de los distintos tipos de ollas,
el uso ce éstas y o5 substitutos. Seguidamente se hace un and-
lisis detaliade de os diferentes tipos de ollas en relacidn con
su uso v forma, s examinu cuidadosamente la técnica de ma-
nufactura y el trabdjo termina con consideraciones sobre el diserno
y la decoracién en plecdos en la alfareria. El apéndice contiene
un gréfico de lo disiribucien de la cerdmica, otro de motivos
utilizados en los d sefics, una lista fonética del vocabulario gua-
jiro empleado en €. texio y las ilustraciones de toda la clfareria
medido y dibujadc a la escala de 1 ¢ 5 cms.

Debo dar excusas por el uso de sistemas diferentes de
medida. Las ollas ueron medidas con cinta métrica; sin embar-
go, cuando fue ne:esario calcular el fomafio a simple vista, co-
mo en 2 caso de las tiras de arcilla, utilicé el sistema inglés,
con el que me enc jentro mas familiarizada.

[.  Infermeacién geveral.

La muestra de alfareric comprends 229 ollas de la Penin-
sula de la Gugjira, en el noroeste de Venezuela y en el noreste de
Colombia. Especificamente, diecisiste localidades estdn represen-
todas: en los alreledores de Paroguaipoa, las ollos fueron re-
colectadas en La CGloria, Yesipa, Campamento vy Marimare y un
poco mas al nortc en Wichepi, Marichén, Neima y Schichipés.
Al oeste y en =l norte de la Alto Guajira se inspeccionaron
los sitios siguiente:: Manaure, Gaushuchon, Masepuriwo, Kepe-
runpuru, Carimaya Santa Rosa, Porshina, Palumao y Porshoule.
Nueve ollas hechcs por Marla Ap'shuna y siete vasijos de la
coleccidn del Musco de Ciencias Naturales de Caracas también
se incluyeron en i3> muestra.

El ewudro 1, 1uestra &l nimero de ollas en cada fugar vy
el nimero correspondiente o cada tipo. Wichepi y Campamento
ro se incluyeron por lc escaso de sus muestras, una er. Campa-
mento y dos wushi en Wichepi. Los tipos se describirdn ampl.a-
mente en otra seccién; es suficiente sefalar aqui que la clla
més comun, el anuchi, es principalmente un jarro pora cargar
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agua, la huré se usa para conservar el agua y la chicha obtenida
por fermentacién del maiz, el wushu se usa para cocinar v la
atvukia es un "bc ' o plate sin agarradera.

El ndmero ce vasijas por casa depende del lugar en que
se encuentran, er dos sentidos: 1) en las casas situadas cerca de
una casimba o |ozo artificicl o cerca de un pozo natural como
en Porshina, La Gloria y Santc Roca, tiene unas pecas vasijas

LOCALIDAD [OTAL AMUCHI HURA WUSHU ATUKIA CASAS. SLJAS/ CASAS
LA GLORIA 38 26 5 7 - (7 2
® YO.SU PA 12 6 2 - 4 NR NR
o MARMARE 2 | I - MR NR
[SHSPRIIY 2 - Lo - | 2
NEL . MA 2 [ T - ! 2
i*j&f?(\‘.‘i.e% 8 6 2 - - 3 2.7
MA WA Re '8 14 4 - - 4 4.5
EITRANRINY 9 8 T - 2 4.5
MASEPYRIWG 8 3 300 - 8
KE'Pe RONPQRY 1! s - ¥
WA R WAL 6 | 3 - 2 | 6-
[ SRRTR ROSA 12 9 3 - - ] 12
- POR. & . NA 2 2 - = = 2
PA.LY WA 15 9 303 - i5
vor'lov ke 65  NO  REGISTRADO =~ (S 43
e o

en 1959
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a mano pdrg carga  y conservar el agua. 2) algunas casas cerca
de Paraguaipoa usir depésitos de aluminio que llenan en una
fuente de aguo cercana; varias casas en Lo Gloria, obtienen
agua corriente por medio de una tuberia conectada con un mo-
lino de viento. Inno/aciones como éstas estédn gradualmente des-
plazando la pesadc y fragil amuchi y la hurd. Ollas de metal
hen reernplazado | wushd a todo lo largo de la peninsula.
También ia Atukia, de las cuales hay cuatro ejemplares en la
muestra gue tomé ‘uchs en 1959, casi nunca se ve; las dos que
registramos tueron z2ncargadas a la fdbrica de Carimaya.

En 1948, Ventura Barnes, h,, describié la alfareria Guagjira
como sigue:

“los irastos de¢ cocina se componen de ollas, platos, cazue-
las de barro cocide y de distintos tarnafos y formas curiosas:
la mayor parte de los utensilios de cocina los hacen de arcilla
y barro cocido™. "

Esta Gltima afi macién ya no riene validez. Tampoco es cier-
to, como antes se (ieia, que cada familia hacia su propia alfa-
reria, lo que no es factible ya que no todas viven cerca de un
terreno crcilloso y 1'n Wimpumwim (palabra guajira para indicar
un sitio donde se eicuentra agua abundante). Lo corriente es que
ia alfarera, habiendo aprendido las préacticas comerciales de un
pariente femenino, haga las ollas en casa y luego viaje para
venderias. Lo que nés llama la atencion es que en La Gloria,
donde se encontrarcn el nimero menor de ollas por casa, daban
ura Iisfo numerosa de nombres de dlfareras, 17 en 14 casas, lo
que significa que muchas veces varias alfareras han visitado una
misma casa viajenido desde la Alta Guajira. El mercado de Pa-
raguaipoa, que atrie gente de todas partes de la peninsula, es
quizds la causa de esto. Mas al norte, en la Alta Guajira, las
alfareras son vend:doras ambulantes que visitan un drea po-
blada cada cierto rimero de chos para vender repuestos de las
vasijas rotas. Generalmente, todas las vasijas que son propiedad
de una familia en la Alta Guajira fueron vendidas por la mis-

1 — Ventura Barn-'s, Jr. Revista de Agricultura de Puerto Rico,
“L&a Peninsula de la Guajira, Venezuela”, pp. 53-T1.
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ma mujer. Sélo cos mujeres dijeron haber fabricado sus pro-
pias ollas. La mavor parte de la alfareria recolectada tenia de
uno a cinco afios de antigiedad, una minoria tenia de cinco a
diez afos y ocasicnalmente se encontraron de 15, 20 y 25 afos.

Las ollas fueron observadas en el interior o cerca de la

cocina sobre suelc arenoso o sobre el duro piso de tierra. Los
Amuchi nunca se sostenian en posicion vertical, descansando in-
clinadas sobre los lados de sus hases redondeadas o puntiagu-
das; para taparlo usan un tapén de madera ¢ paja o ambos.
Un pequefio Amuchi, que utilizan para transportar agua, lo colo-
can para guindar o dentro de un Katoy, saco en forma de red.
Las Hurd, tambié « descansan corrientemente inclinadas sobre el
piso, observindos: algunas en posicidn vertical colocadas den-
fro de una base znular o cajo de madera. Ocasionalmente pu-
dimos ver una Hurd colocada entre tres o cuatre estacas de ma-
dero clavadas en el suelo.

Figura 1 representa uno escena en un poze. El agua de
consumo doméstics es transportada ¢ la casa en asnos.




Figura 2 mues' o la forma correcta como una perscna lleva

un Amuchi en su laotoy.

Il. Formas y wusos

El siguiente andlisis se hizo en base a 136 vasijas de la
muestra de 229. Lcs restantes 93 incluyen 56 de Potshoule que
no fuercn etfiquetadas cuando se coleccionaron y no se podian
rotular con certeza, 3 huréd v 2 Amuchi de la coleccién del Mu-

Fig. 2
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seo de Ciencias Maturales de Caracas, con medidas pocc pre-
cisas y 32 sin me lir de las coleccionadas por nosotros.

La muestra medida centiene 89 Amuchi, variando en altura
de 10 o 54 centirietros con un promedio de 36. Los que miden
cproximadamente por debajo de los 25 centimetros son cono-
cidos como Amu-hi-chon, ‘“‘pequeiio amuchi”, los que miden
mds de 30 centimatros se les llama Amuchi grande, Los diame.-
tros de la muestrc varian entre 14 y 46 centimetros con un pro-
medio de 33. El lirgo de los cuellos varia de 3 a 13 centime-
tros, con p,}omedi< de 7, més abundante alrededor de les 4,8
y 10 centimetros.

El cuelio puece ser recto o ligeramente incurvado, pero mds
de la mitad de lcs Amuchi tienen un cuello incurvado de exa-
gerada convexidac entre el cuello y el labio.

Sélo dos huré presentaron esta forma. El borde del Amuchi
presenta cominmente un abruptc engrosamiento hacia el labio,
de forma puntiagsda o redondeada; menos frecuentemente, el
borde, sin engrosamiento, se inclina hacia afuera o muy rara-
mente es recto. '

El rasgo principal, comdn ¢ todos los Amuchi, que los dis-
tingue de ios hwurd, es la boca estrecha. El didmetro del labio
varia entre 11% o 389% del diémetro del cuerpo cen un pro-
medio de 18.7%.

Los amuchi, ron los mds abundantes entre todos los tipos
y también los mcs variados en forma. Las diferencias se en-
cuentran principalinenté en la forma del cuerpo. El tipico Amu-
chi es ovalado, mdas ancho al nivel del hombro/vientre, inverti-
do ovalado o veitical elipsoide. No son frecuentes las vasijas
horizontales elipscides o esféricas. Las bases son generalmente
puntiagudas o recondeadas, pere cinco vasijas recolectadas te-
nian la base plara. Estas son las betellas Amuchi, tres de las
cuales son de Potihoule, una de Manaure y otra, sin medir, de
Palumao. Este tipo también fue encontrado en la peninsula
por: Erland Norder skisld hacia =i afio 1930. El afirma que son
imitaciones de "‘Berellas de piedrc de Curazao”.? Las de la mues-

2 — Erland Nordenskiold, Modifications. .., p. 112.
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tra son largas y gen:ralmente angostas en didmetro con cuellos
cortos; una presenta una convexidad entre el cuello y el labio.
Nordenskiold mencior o también el barril Amuchi, una pequeha
vasija horizontal elipsoide con extremos circulares achatados y
un cuello corto. “Un: caracteristica de estas vasijas, la Botella
y el barril Amuchi, 1s cuales son imitaciones de algo que los
indios har tomado e los blancos, es que sélo se ven e:peci-
menes aislados, lo jue indica que no son muy popularss'.?
Todavia ambos tipos son raros, hay séle cuatro “barriles’” Amu-
chi en la muestra: ura sin medir de La Gloria, una de Marichen,
una de Yosipa y unc del Museo de Ciencias Naturales. Sin em-
bargo, es posible gre el “barril” Amuchi no tenga su origen
en el barril moderno porque este estilo de articulo estd asocic-
do con el antiguo e'tilo chim( del Pery *

Un dltimo tipo ce jarro clasificado como Amuchi, es la olla
“Gemela', formada de dos vientres conectados y yuxtapuestos
de igual tamafo, an bos con un vertedero abierto. Esta es pro-
bablemente la versi¢ 1 Guajira de la Olla “'doble” Peruana que

se origina en el periado mochina y fue muy popular durante el
chimo.

Algunas de estcs dobles ollas de ios Andes Centrales tie-
nen un mecanismo ilbador: "'Sélo una de estas vasijas tienen
un vertedero pero lcs dos vientres se comunican y cuando la
vasija se balancea, e liquido de una pasa a la otra y se produce
un sonido de respirccién fatigosa como la de los agonizantes.
No es errado suponer que estas olias silbadoras fueron objetos
fOnebres”. ® Las vasij 1s gemelas chimd tienen a menudo un vien-
tre plano y un dec srado con una figurilla, conectada con un
asa achatada situad 1 horizontalmente entre los dos vertederos,
lo que también se cbserva en el Valle del Cauca de Cclombia
en el estilo Quimbaa.

La olla Gemela judgjira, sarahus, pcorece ser una adaptacién
no funcioral de la vusija gemela Peruana, No tiene ni el asa ni
las figurillas del es'ilo Chimg, y, mds notorio adn, tiene dos

3 -— Loe. (it,
4 -— A. L. Kroeber, Archaelogical Explorations...
5 -— Henry Lehmann Pre-Columbian Ceramics, p. 24.
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vertederos. Usualmen e ambos estén abiertos, por lo que no pue-
de “silbar” ni ser ficilmente utilizado como cargador de agua;
sin embargo, el Dr. Fuchs tiene un amuchi gemelo con uno de
los vertederos cerrad>. Ademds de los dos hechos por la olfare-
ra, cuya técrnica examinaremos en la préxima seccién, una olla
gemela fue encontrada en Manaure [Colombia). Evidencia de que
esta vasija estuvo e uso es la cuerda que tiene atada alrede-
dor de la parte me lia, probablemente para cargarla. Esta olla
estaba con un solo disefio semejando un “'Cuddruple” emuchi
en ambos cuerpos (v ea ilustraciones de ollas).

Comc se mencicnd anteriormente, el amuchi es primero que
todo una jarra para agua y se usc junto con la hurd para con-
servarla; sin_embarg»>, es particularmente 0Otil, por su boca estre-
cha, para cargar agia del pozo a la casa. Cuando el amuchi no
es requerido mds piira este propdsito, lo utilizan para guardar
granos, maiz y hast: un panal de abejas.

Lo segunda en frecuencia de la cerdmica es lo huyrd, una
jarra para guardar iquidos como el agua y la chicha. En sus
dimensiones se pareie al amuchi. Lus vesijos de la muestra tie-
ner de 14 a 59 certimetros de altura, ron promedio de 39. Por
debajo de los 30-35 centimetros se denomina hurd-chon ‘‘peque-
fa hurd” Figura 3. Ll resto son la hurd grande, o iinaja, término
espafiol para las vasijas grandes de barro. Los didmetros varian
entre 12 y 46 centirnetros con una media de 30 y la altura del
cuello, de 4 a 13 centimetros con un promedio de 6. La dimen-
sién clave que distingue a la huré es el ancho de la boca. El
didmetro del labic ¢s del 23% al $7% del didmeiro del cuerpo
cor prorredio de <49%. las vasijas se rotularon pregurtando
al duefio ¢e qué tico de olla en particular se frataba. La co-
rrelacién ertre lo bejo del 22% del hurd y lo alto de 3873 del
amuchi, se explica por las diferencias individuales en la con-
cepcidn de ambas - asijas. '

Los cuellos son generalmente rectos o ligeramente salientes.
Los bordes son del ipo del amuchi. Similar al amuchi tipico, la
huré es generalmen e ovaloide con amplitud en el hombro-pan-
za, ovaleide invertido o elipscide vertical. Ocasionalmente se

ve la huré esférica. £} fonde de lc huré es generalmente punti-
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agudo o redonde 1cdo. En la coleccién del Dr. Fuchs hay una huré
el wushd, una vasija para cocinar que consi-
£s una vasija achatada, incurvada ligeramen-
lesde una panza baja y redondeada, sin que

cuya forma sem:
deraremos luego
te hacia adentro
se observe una
caracteristica con
se diferencia de

mada a expensa

arva abrupta marcando el cuello. Tiene una
on con el hurd, loa base anular; sin embargo,
iros hurd en gue la base de esta vasija es for-

de

Ie]

arcilla de

su fondo y resulta asi muy




pequena. Ofras sie’: hurd, tienen bases anulares hechas por en-
cima del fondo. Es as varian entre 3 y 6 centimetros ce altura
y son ligeramente -clientes Dos de las vasijas son huré-chon;
la altura de la vo o no estd en relacién con la altura de la
base. Su origen es un enigma, no parece ser una invencién re-
ciente, como resultcria de la incorporccién de los tres soportes
de madera en la ¢ «illa mencionados arriba, ya que en las ex-
cavaciones de la I tia, realizados por Gallagher en 1959, este
tipo de base fue c¢:ociada con la fase “"Hokomo', 1000 A.C. a
1000 D.C., en la c:rdmica "Hokomo oxidada fina™.®

Otfra forma ajlicada que nc se encuentra frecuentemente
en las vasijas guaj as es el asa, necho de un pedazo de arcilla
incurvado en semi irculo. Las siete ollas con asas son todas
pequenas. Las asa: de tamano suficiente para pasar una cuer-
da, son colocadas verticalmente, con una excepcion, el barril
amuchi. En el amuchi las dos asas estén en un plano horizontal,

equidistantes del ¢ ello. Dos huré-chon, uno de Yosipa y otro
de la coleccién del Dr. Fuchs tienen asas al nivel del hombro.
Cuatro wushu tiencn asas al nivel de la unién hombro/cuello.

Hay 11 wushu medidos en la muestra, variando en altura

de 12 a 32 centim:tros, con promedio de 23 y el didmetro de
14 a 37 centimetro: con un promecdlio de 22. Las bocas son uni-
formemente anchas variando del 289% al 89°% del didmetro
de la panza, con v promecio de 63 % . El fondo del wushu pue-
de ser radondeadc o ligeramente puntiagudo. Un wushu fenia
un fondo plano. A menudo por encimo de la panza, esférica u
ovaloide, hay una narcada reduccion en el digmetro. Este punto
estd marcado con na linea o banda de incisién alrededor de
la olla. Las incisior s toman el lugar de la decoracién pintada
sobre el wushu nero; éstas se discuten en otra seccién. La di-
vision entre hombrc y cuello no estd definida por la forma. El
borde es saliente on un engrosamiento redondeado o punti-
agudo.

6 — Patrick F. Ga lagher, La Pitia:..., pp. 116-117.
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agudo o redonde rdo. En la coleccion del Dr. Fuchs hay una huré
cuya forma seme o el wushd, una vasijo para cocinar que consi-
deraremos luego. Es una vasija achztada, incurvada ligeramen-
te hacia adentro desde una panza baja y redondeada. sin que
se observe una curva abrupta marcando el cuello. Tiene una
caracteristica con Un con el hurd, lo base anular; sin embargo,
se diferencia de »iros hurd en cue la base de esta vasija es for-
mada o expensci de la arcilla de su fondo y resulta asi muy




pequeha. Ctras siete hurd, tienen bases anulares hechas por en-
cima del fondo. Estis varian entre 3 y 6 centimetros de altura
y son ligeramente alientes. Dos de lcs vasijas son huré-chon;
la altura de la vacija no estd en relacién con la altura de la
base. Su origen es un enigma, no pdarece ser una invencién re-
ciente, como resuvltaia de la incorporacién de los tres scportes
de madera en la « cilla mencicnados arriba, ya que en las ex-
cavaciones de la Ptia, realizados por Gallagher en 1959, este
tipo de base fue ¢ aciada con la lase ""Hokomo', 1000 A.C. a
1000 D.C., en la ccrédmica ‘Hekorno oxideda fina™.®

Otra forma aglicada que no se ancuentra frecuentemente
en las vasijas guaj: as es el asa, hecho de un pedazo de arcilla
incurvade en semicirculo. Las siete ollas con asas son todas
pequefias. Las asas de tomanc suficiente para pasar unc cuer-
da, son colocadas verticalmenie, con una excepcién, el barril
amuchi. En el amucii las dos asas estdn en un plano horizontal,
equidistantes del c ello. Dos hurd-chen, uno de Yosipa y otro
de la coieccién del Dr. Fuchs tienzn asas al nivel del hombro.
Cuatro wushu tiene1 asas al rnivel de la unién hombro/cuello.

Hay 11 wushu medidos en la muestra, variando en altura
de 12 a 32 centim :ltos, con promedio de 23 y el didmetro de
14 a 37 centimetros con un promedio de 22. Las bocas son uni-
formemente anchas variando del 28<% ¢l 899% del didmetro
de la panza, con un promedio de $63% . El fondo del wushu pue-
de ser redondeado o ligeremente puntiagudo. Un wushu tenia
un fonde plano. A menudo por encima de la panza, esférica u
ovaloide, hay una narcada reduccidn en el didmetro. Este punto
estd marcado con ina linea o banda de incisién alrededor de
la olla. Las incisiorzs toman el lugar de la decoracién pintada
sobre el wushu neqro; éstas se d.scuten en otra seccidn. La di-
vision entre hombrc y cuello no estd definida por la forma. El
borde es saliente on un engrosaumieato redondeado o punti-
agudo.

6 — Patrick F. Ga .agher, La Pitia:..., pp. 116-117.
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El dltimo tpo de cerdmica para ser discutida aqui es el
atukia, plato o escudilla. De los 6 ejemplares de la muestra, 4
provienen de Ycsipa y 2 de Carimaya y tienen bases anulares.
Diferentes a las otras cerdmicas arriba mencionadas, todos los
atukia en la muestra tienen boses redondeadas y la mitad, una
de Carimaya y los de Yosipa, tienen bordes no engrosados. Los
bordes no son iicurvados ni hacia afuera ni hacia adentro. Las
alturas varian e~tre 7 y 21 centimetros, pero los didmetros son
pequefios, varia ido entre 21 y 34 centimetros. Como ya se dijo,
el wushu estd s endo reemplazado rapidamente por ollas de me-
tal y el atukia ha sido reemplazado cosi totalmente por escu-
dillas esmaltadcs y platos en los que se hacen y se¢ comen los
alimentos.

La vasija foneraria no se discute aqui porque no fue vista
por la autora.

Ul. Técenica de manufactura.

Las alfarercs gudjiras frabajan con instrumentos de la mas
simple variedac. La figura 4 muestra dos atukia, platos en los
cuales se hacer las vasijas. Ellas determinan la forma y hastc
ciertc punto, el tumafio de la base de la olla ademds de servii
de soporte a lu vasija durante su manufacturg, permitiendo a
alfarero darle vueltas a la olla en formacién. Cuatrc conchas de
calabaza, wosura, de diferentss tamahos y curvaturas se usar.
para suavizar . raspar el interior v el exterior de la olla. Unc
piedra de cuarzo, de forma oblonga, akarehi, en el plato iz
quierdo, es usaia para pulir la vasija recién formada. Antes de
comenzar la opcracion, las wesuta son colocadas en un kalde con
aguo.

El proceso comienza con dmorowes, o prepardacién de i
arcilla y desencrasante para rnodeiar. La arcilla gris seca, sirve,
esencialmente .ilice, alimina y agua— es machacada en el
mortero en pie:as de una pulgado o menos de largo y luego
echada en un -alde pcra absorber agua. Si ‘el color de la ar-
cilla cruda es «lebido principalmen-e a dos clases de impurezas,
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Fig. 4

materia orgdnica qu: produce arcilla gris o negruzca o compues-
tos de hierro que lc hocen roja, marrdn, color de ante y amari-
Ila”,” el color gris de esta arcille indica materia orgénica.

Después de pu verizar dos partes de arenisca desengrasan-
te, ipd, se amasa ccn una parte de arcilla. Este es el proceso del
aynhesh. Refiriéndo.e al desengrcsante, Bolinder afirma, »que
entre los gudjiros, =xiste la préctica de coleccionar fragmentes
de cerdmica para lcs mujeres alfarsras que adn quedaban. Tam-
bién usaban arena .* Arena es el desengrasante mds comin-
mente usado en Sucdlamérica. El propésito de todo desengrasante
es “‘contrarrestar el encogimiento y facilitar el secamiento uni-
forme, reduciendo csi los tensiones y disminuyendo el riesgo de
que se produzcan cgrietamientos’”. Porque es 'mds gruesa que
la arcilla, abre la t:xtura y permite al agua escapar més rapi-

7 -— Anna O. Shepprd, Ceramics for the Archaelogist, p. 16,
8 — 8. Linné, The 'f'echnique of South Ammerican Ceramies, p. 37.
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damente'. * "'Dese tenerse cuidado en determinar la cantidad
correctc del des :ngrasante, ya que en general mientras mdyot

sea lo cantidad Jsada més dékil es el cuerpo’. '°

Con los ded>s humedecidos se prueba repetidamente la con-
sistencia de la cicilla. No debe ser tan himeda que se cuartee
ol secarse, ni tan seca que se pegue a los dedos. El proceso pa-
ra hacer un puarihus, o emuchi gemelo ha sido fotografiado de-
talladamente.

La figura 5 muestra el comienzo del tuk, o proceso de en-
rrollamiento. Un pequeia cantidad de desengrasante se riega
sobre el atukia para prevenr que la arcilla se pegue al plato,
y un pedazo de arcilla se restriega entre las palmas de las manos
humedecidas hcsta formar una tica de didmetro parejo, hasta
doce centimetros de largo. Para preverir el resecamiento rapido
la alfarera trabaja en la sombra. La primera tira, cerca de 374
de una pulgada en didgmetro, es enrollada en forma de cono vy
luege colocada dentro de lo etukia. El niashun o base de la olla
es asi formado y la alfarerc preccede entonces a construir la
vasijo por enciria de ella con tiras de arcilla colocadas en espi-
ral. Cada espirti puede pasar varias veces alrededor de la va-
sija que crece. Con el oulgar del lado dentro se presionan las
capas en dngu o oblicuo en lugar de simplemente afrontarlas
fortaleciendo asi las paredes. A medida que la vasija aumentc
en diémetro la:. esprales se superponen hacia adentro reforzan
do la parte inerna de la paced. Al plato se le da vueltas en
forma continua durante todas las fases del proceso. En la cuarta
fase, taweastahum, la parte externc es raspada suavemente con
la concha de cslabaza més grande, en sentido ascendente. obli-
terando las mcrcas de las espirales. Este proceso es alternada
con erypush, rispado y ensanchamiento desde dentro, adelga-
zando las paredes de la-vasija, con el otro lado de la concha
de calabaza. Awnos e instrumentos se humedecen ccntinuamen-
te. El exceso dz arcilla obteniclo del raspado es depositado con
el resto de la arcilla colocada en el agua. El shiv o fondo es asi

9 —- Sheppard, Ibid,, p. 25.
1C¢ —- Ibid., p. 131.
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completado y la visija llega hasta la parte mds ancha ¢ sea la
panza o sire.

El ciclo comierza de nuevo con el tuk. Sin embargo, las fi-
ras se superponen chora en la parte externa. Se agrega aproxi-
madamenfe el misno nimero de capas de espirales del mismo
didmetro, trabédndclas hacia dentro y hacia afuera en tawasta-
hum vy ervpush.

¥ig. 5
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En el tercer iclo de enrollamiento, las tiras se superponen
en el interior con un aumento gradual en el didmetro. Como se
hizo anteriorment- las titas de 3/4 de pulgada de ancho, se
raspan v suavizen en el exterior e interior. Esta secuencia se re-
pite de nuevo, pro con superposicicnes externas y disminucidn
en el didmetro. Lc vasija en desarrollo se coloca al sol por cortos
periodos de tiem;:o para hacerla més sélida y resguardarla de
la deformacién g se pudiera provocar el peso de la arcilla.

Las tiras de srcilla se enroscan ahora alrededor de la aber-
fura, individualm:nte. El movimientc ascendente para suavizar
las paredes acuriwla depésitos de cxceso de arcille hacia la
abertura, reducié dola apreciabiemente. Finalmente, un circulo
de arcllla colocaco scbre la aberture cierra la vasija.

Antes -de centinvar, la vasia se coloca al sol. Para que
cualquier acabad: en la superficie pueda ser efectuade, el cuer-
po debe guedar idlidamente constituide, La vasija ya terminada
no debe inostrar sefales de la elaboracién. El pedazo de cala-
baza, ademés d: borrar las demarcaciones entre las tiras, ni-
vela la superficie pero no las suaviza. £n el paso adicienal de
pulimento es netesario obtener una superficie plana vy, si es
posible, brillante. El resultado de la nulitura depende de varios
factores: 1. téenica usada. 2. grado de humedad de la arcilla y
3. tipe de pasta. La superficie debe emparejarse antes de pulirse
ya que el instruirento puede resbalar sobre canaladuras, hoyos
o pequefias dep esiones de la superficie. La superficie también
debe humedecers: para que las finas particulas arrastredas pue-
dan acumularse :n las depresicnes formadas. Para culir o pro-
ceso kdrahas, se usa un guijarre de cuarzo, Las superficies de la
vasija v la piedia se conservan mojadas a medida gue se fro-
tan hacia atrds ; hacia adelante. La alfarera retne y presiona
las perticulas, re vistiéndolas cen arcilla,

“Cualquier crcilla completamente compacta serd suave peio
no todas las arcillas adquieren lustre y aquellas que si le ad-
quieren pueden perderio con =l encogimiento”. ' Esta afirma-
cién tiene que v:r con el segurdo y tercer factores que influyen

11 — Ibid., p. 19;.
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scbre la pulitura. .as pastas gruesas son dificiles de suavizar
por el tamano de os grdnulos y la contidad de agua que pue-
den retener entre :llos. Si la superficie es demasiado himedc
la arcilla se acumu ard en el instrumento pulidor; si es muy seca,
las particulas no nueden ser recistribuidas y compactadas. La
olla himeda pued: sufrir un enczogimiento excesivo al secarse
y esto causard que¢ su superficie lustrosa, se vuelva mate.

La olla pulida es luego colocada ¢l sol para secarse. En este
momento tiene brill>. pero més tarde, cuando estd completamen-
te seca, pierde el ustre. Una minoria de vasijas gudjircs censer-
van la superficie b illante, lo que se debe probablemente al tipo
de pasta utilizade cuya composicién tiene poco encogimiento,
y/o a su mayor te dencia a brillar. Una pulida més prolongada
puede rasultar en na vasijo con mas brillo.

En Sudaméricc se usan frisacdo y barniz para hacer las va-
sijas més lustrosas y Utiles. El frisado consiste en una capa ho-
mogénea y fina d¢ arcilla y el barniz hecho de una resina; am-
bos sellan la vasi-zu, protegiendo su superficie y haciéndola im-
permeable al aguc. Willey aofirma que, "'La cerdmica frisada se
encuentra en los /ndes, er el &rza del Caribe, en muchas por-
tes de la cuenca d:l Amazonas, a lo iargo de la costa brasilera
y en el Rio Parané . 'Z De acuerdp con Linné también se encuen-
tra en la Sierra N:vada de Santa Marta, en Colombia. '™ La re-
sina barnizante se¢ utiliza en el Delta del Amazonas y en las
Guayanas. Esta nc se observa en los Andes o en Centro Ameri-

14

ca, perc si en Columbia.

’

Es dudoso que el frisado sea usado por alguna alfarera
guajira. La alfarer que aparece en la foto produce vasijas su-
petiores a las de ia mayoria en forma y decoracién. Su habili-
dad para hacer io: raros “amuchi gemelo™, el hecho de que nin-
guna olla se rompi5 durante el cocimiento y el cuidado con que
ella aplicd una vcriedad de disefios, son testimonio cle su ha-
bilidad.

12 — Gordon R. Villey, “Ceramics”, p. 143.
13 — Linné, Op. Cit., p. 13&
14 — Willey, Op. (it.,, p. 143.
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Pcdemos corzluir que, si alguna alfarera tuvo oportunidad
de usar el frisad», nunca lo hizo, Lo finura de la superficie y
la notable demar-acién de los colores parecidos al frisado, en-
contracdos en muc ios tiestes, puede explicarse por una breve pero
fuerte oxidacién e las impurezas de la superficie quedando el
interior parciaimeite oxidadc. Estos procesos se describen mds
adelante.

Aunque la cifarera observada no usé barniz, las guajiras
aseguraron usar harniz hecho con resina de dividive.

El amuchi e: ladeado entonces para construir el doble ver-
federo que le es caracteristico. Dos agujeros son abiertos con un
palo a igual distincia del centro, segin medida tomada con la
mano por la alfarera. Los agujeros no se abren en el centro de
las esferas; la ra-4n no pudimos averiguarla, pero el lector verd
que es similor o amuchi corriente e una sola panza el cual,
en posicibn de reposo, muestra un vertedero apuntando en
angulo.

Después los agujeros se amplian con el palo. Cen una tira
de arcilla de pecuefio didmetro la alfarera construye un cuello,
Shimata, alrededr de cada akerture; luego éstos se suavizan
interiormente con el dedo y su exterior se raspa y suaviza con
el mds pequefio instrumento de calabaza. El labio, seu, hecho
de una sola espra, es ofiadido alrededor de la parte externa
del extremo del cuello y fusionado a su parte interior con la
ayuda del instrui~ento de calakaza.

La vasija gueda asi terminada faltando solamente decorar-
la y endurecerlo por medio del fuegc. Después de pulida, cuan-
do torna la cons stencia de cuero duro, se practican las incisio-
nes qgue serdn discutidos en ofra seccién. La figura 6 muestra la
técnica empleada con una peguefia rama puntiaguda de un ar-
bol, mantenida ¢n &ngulo, se oractican pequefios cortes diago-
nales en forma ‘e X's sobre la superficie, en una linea circun-
dante a la vasiji, en sitios especificos. Puede hacerse sobre la
anchura de la pcnza o al nivel de lz unién cuello/labio u hom-
bro/cuello. La ficjura 6 muestra un hurd., En los amuchi dobles,
las incisiones se proctican airededor de la base del cuello.
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Después de cclocadas al sol durante dos dias, las vasijas
estdn listas para ser pintadas. La figura 7 muestra cuatro de las
nueve ollas hechas durante dos dias de trabajo; al frente estdn
dos huré, al fondo dos @muchi y al centro hay una mufieca he-
cha con sobras de arcilla. La muieca consta de una pieza vy
lama la atencién iu cabeza, como la de un pdjaro, con pico
y ojos paralelos. La Unica informacidn que sobre ésta dic la alfa-
rera, fue '‘que siempre se hacian en esa forma’. La mufeca
puede ser un vestijio del culto a la fecundidad, como parecen
evidenciarlo: la auvsencia de brazos, los senos y los gruesos
muslos. La mufeca estaba decorada con un collar labrado y ra-
yas pintadas, remiiscencias de ‘a antigua vestimenta interior
de las mujeres gu ijiras y tiras scbre los hombros y alrededor
del busto.

Fig. 6

La preparaciér de la pintura requiere primero que todo pul-
verizar el pigment>s, para lo cual se toma una piedra rojiza,
urish, que se muele finamente y se mezcla con un poco de agua
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para darle cierta « onsistencia. La alfarera mencionada utiliza un
hisopo de algodén para aplica- la pintura. Ninguna materig
crgdnica, como la savia de plantas, se mezcla con la pintura.
La técnica es simple: poniendo lc mano en el interior de la va-
sijo @ través del vertedero para sostenerla, la alfarera p:nta pri-
mero las principals Iineas del disefo, doble linea de X's, obser-
vandoles desde airiba para comprober su simetria bilateral. Las
X’s grandes son uego rellenades con las pequenas. El motivo
de disefo mas utiizado se discumird en una préxima seccién. La
figura 8 muestra ilgunos disenos utilizados por la alfarera. To-
dos los elementos de motivos guajiros pueden apreciarse agui.

Fig. 7

La cerdmica std lista para su cocimiento final, para lo cual
se cava un hoyo en la arenda, de cuatro pies de dié¢metro por
uno y medio pie; de profundidad, recubriéndose el fendo con
una capa de estiircol de asno. Lo clfarera prefiere usar estiér-
col relativamente fresco, probablemente para obtener asi un fue-
go lentc. El estiér-ol es ercendido y después que se quema todo
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y las llamas estdn oajos se colocan los vasijas en contacto por
sus lados, sobre el fuego; luego se anaden capas de mas estiér-
col sobre las vasijes, sin presionarlo, formdandose asi un montén
en forma de cipuli que luego se enciende. Sdlo usan el estiér-
col comc combustitie, sin tratar de darie al montén alguna for-
ma especial,

Fig. 3

El oxigeno er'ra libremerte entre los cagajones y atraviesa
los poros del estizrcol, aunque el humo que se desprende de
sus capas indica cue la atmésferc es reducida, cuyo efecto serd
considerado mas tarde. El sstiéreol es un combustible adecuado
porgue se quema facil y rdpidamente y retiene su forma por
algin tiempo con ervando el calor. Sin embargo, el fuego que
suministra es pocc duradero y no okservamos que se afiadiera
nuevo estiércol después que el fuego habia comenzado.

Hay tres etaras en ef cocimiento: deshidratacién, oxidacién
y vitrificacién. Durante la deshidratacién, los minerales pierden
su agua moleculcr aproximadamente a los 400°C y, en conse-
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cuencia, su plasticdad. Lo evapcraciéon del agua deja un cuer-
po encogido, pero mds poroso. El temzle controla el encogimien-
to formando una especie de escueleto sélido. La oxidacién es
un cambio quimic> que afecta las impurezas de la arcilla. El
carbén se quema a temperaturas mas bajas que el hierro. El
material carbonifeio se combina con oxigeno para formar mo-
néxido o didxido le carbono y se elimina en forma de gas. Es-
ta reaccién produc: calor y aumenta la temperatura de la vasi-
ja. Sheppard afirma que el efectc del calor sobre el carbén es
como sigue; 'Algunas materias carbondceas  comienzan a oxi-
darse o temperatiras tan bhajas como 225°C, pero ain los pe-
quefios depdsitos de carbon produciclos por el roce se oxidan
muy lentamente, ror debajo de los 500°C". '* La mayoria de los
compuestos de hierro se oxidan completamente a los 800°C,

El horno de tierra, er forma de bdveda, gue usa estiéreol
como combustibie, es capez de producir temperaturas en los Ii-
mites ‘de la%xidaiién. En la ditima etapa, la vitrificacién, en la
cual hay un cambro quimico de io wicilla, una descompesicién
de la arcilla y ura formacién de vidrio no puede alcanzarse.

Después de «proximadamente una hora, el combustible se
quema completamante. Las cerdmicas se dejan en el hoyo hasta
que eslo ocurre, lejdndolas enfriar lentamente. Para retirar las
ollas ya terminadcs, se introducen en su boca, shemah, ura va-
ra larga, se levan o y se ccloca sobre ia arena.

Las vasijas son de color uniforrme con excepcién del gris
de las partes ahmadas. Estas aparecen donde los gases del
combustible, por sus propiedades de reduccién, depcsitan car-
bén en su superf cie. Esta uniformidad indica ausencia de fuer-
tes corrientes de ire y el mantenimiento de un fuego lento. El
lustre se pierde pero las vasijos permanecen suaves al tacto.

Ei color de Ic cerdmica cocida es amarillo ligero, sin embar.
go, en la Gudjirc. se observa una cmplia variedad de colores
en su superficie. Los vasijas recclectadas, de los tipos emuchi,
hurd y atukia, rostraban un color variable, de tostado claro,
amarillo ligero o anaranjade clare; una minoria era de color

15 — Sheppard, 0. Cit, p. 21.
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anaranjado oscuro. E; frecuente encontrci varias tonalidades en
una misma olla com> resultado de un fuego disparejo. El exa-
men de los tiestos, muestra que los colores claros del exterior
pueden ocultar un fcrndo gris: Sheppard sugiere que esto indica
una oxidacion incom:leta de una arcille carbonédcea. ¢ Las su-
perficies de las ollas estdn ¢ menudo completamente oxidadas,
como parecen indicar o sus cclores que van del amarillo claro al
anaranjado oscuro, |y que se debe prohablemente a compues-
tos oxidados de hier o. El gran nimero de ollas de color tosta-
do oscuro contienen Sxido de hierro incompletamente oxidado.

El empleo del cndlisis del color para deducir la extensién
del fuego y el tipo ce arcilla. usado en el wushu es més proble-
matico. Hay cuatro explicaciones posibles para su color, el cual,
con una sola excepcidn, es negro: 1) Estar hecho de arcilla alta-
merte carbcndcea, n: oxidada, encontrada en forma natural o
fabricada anadiéndo = carbén. Z) Ser el resultado de la reduc-
cion de impurezas e¢» la pasta. 3) Ser el ahumado. 4] Carbén
depositadeo sobre la /asija durarte su uso, procedente del fuego
de la cocina. La posioilidad No. 1 requeririac un proceso de co-
cimiento diferente ¢l descrito anteriormente y probablemente
el uso de un combus-ibie diferente, ya que el estiércol, ain com-
pactado, utilizaria dzmasiado oxigeno. "™ Linné desecha la po-
sibilidad de que de iberadarmente se afada carbén en algunc
parte de Suramérica. El ndmero 1 se excluye también porque las
vasijas hechas con rcillas muy carbondceas son generalmente
grises. Aunque las cuajiras establecen cliferencias entre las pre-
piedades de la arcillc de la emuchi, {Sirua) y del wushu, {tshuxa),
estcs no fueron des ubiertas. La segunda explicacidén, la reduc-
cién, ocurre cuando hay insuficiente oxigeno para que se que-
me el combustible y el carbén en la pasta. El oxigeno se toma
de los éxidos de hizro reduciéndolos v la materia carbonécea
en la pasta queda sn quemarse. El resultado es una vasijo gris.
La tercerc alternativy, el ahumado ? requiere el cpagamiento

16 — Ibid., p. 106.

17 -- Ibid.,, p. 220,

18 -— Linné, Op, Cit., . 122.

19 -— Ibid., p. 118.

20 -— Sheppard, Op. Cit.,, pp. 83-91.
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deliberado de o llama del comnbustible con estiércol pulveriza-
do; los goses qie resultan, hacen que el hollin se deposite en
la superficie de Iu vasijo y penetre en su espesor en mayor o
menor profundidad. Las wvasijas ahumadas, al contrario de las
no oxidadas o educidas, son generalmente de color negro. El
ahumado es la explicacién mdas aceptable para el wushu el cual,
con pocas excepciones es uniformemente negro por fuera, usual-
mente negre pei> ocasionalmerte gris-oscuro por dentro y gris-
oscuro en su espasor. El hecho de gque el color negro es imborra-
ble y tan uniforrie tanto en el :ntericr como el exterior de la va-
sija, descarta !¢ cuarta posiblidad o sea el ennegrecimiento
por ei uso. La fgura 9 muestra un wushu, que no es negro. Si
el color negro d: esta olla fuera carbédn de la. cocina, probable-
mente se exftenceria a lo base. Todo parece indicar que su as-
pecto moteado s2 debe al fracaso del proceso del ahumado,

La cerdmicc guajira generalmente se rompe a lo largo del
labio o en el cuello. Cuando asto sucede generalmente no son
reparados; sin e nbargo, cuando se rompe el cuerpo, dos proce-
dimientos puede-~ usarse para arregiarla. En algunos casos una
bola de cement> se coloca exactamente sobre el sitio daRado;
més a menudo, los gugjiros usan una resing, la cual es obte-
nida por la accén del fuego sobre la corteza de un arbol de
color verde-clarc. Naturalmente, este tipo de reparacién no es
adecuade para ollas de cocina.

En este estudio las vasijas de cada localidad han sido con-
sideradas como miembros de una sola muestra, aunque se divi-
dieron geogréficamente por tipo. Es probable que cada alfarera
prefiera formas diferentes de cuerpo, etc., pero las variaciones
de estilo en s. forma, individuales o geogrdficas, son dificiles
de apreciar ol después de haber examinado cientos de vasi-
jas. 3in embarco, debe admitrse que no nos preocupamos pol
ver si los guaji os pueden informar cémo o quién hizo la vasijc
o de dénde prcvenia.

IV. Disefio y Decoracién,

Para el ardlisis del disefio de la alfareria gudjira, utiliza-
mos toda la mestra. Se le ha dado menos importancia al as-
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pecto formal que al significado cultural v aspectos estéticos. Ob-
servando la decorcc 6n de las ollas en conjunto, se le ha dado
mdas importancia a o grafico que a la belleza pléastica. Un solo
color de pintura es usado, pigmento mineral rojo-oscuro, el cual
al ser sometido a |+ accién del fusge, cambia de marrén rojizo
a marrdn sobre un fondo de coler tostado ligero, ante a rojo
anaranjaclo, a mend do en una misma olla.

La decoracién lastica se limia a una banda de X’'s, me-
nos frecuentemente V's dobles y puntcs casi siempre encontra-




dos en la unién cuello/cuerpo del amuchi y hurd y por debajo
del borde de la poco frecuente Atukia. Lo mitad de los amuchi
tienen una acodcdura convexa adicienal entre la unidn cuello/
cuerpo y el labio la cual estd generalmente bordeada en ambos
puntos por linecs de incisién. Mientras méas largo es el cuello,
hay mayor prob ibilidad de que el cuello/labio sea delimitado
por una linea de incisién en el amuchi y el hurd. Pocas ollas con
un cuelle menor de 4.5 cm. de largo tienen dos bardas. Con
excepcion del wushu, ninguno de los tipos encontrados tienen
otra forma de o :coracidn pléstica.

El wushu ticne lineas de X's o incisiones en uno, dos o tres
de los cuatro stios siguientes: directamente debajo del labio,
unién cuello/cue po, inmediatamente por debajo del hombro/
cuello o en la pirte mas ancha de la panza. Dos lineas son las
mds comunes; tes lineas de incision por debajo del labio, al
nivel cuellofcuerso y en el hembro o la panza no son raras,
formando una kanda de incisién con la unidn cuello/cuerpo y
la linea més bcja, o con secciones de lineas paralelas conec-
tando las lineas mas bajas de incisién. Este tipo de sombreado
es ocasionalmen e pintado como unu conexién entre los disefios
del amuchi y el hurd. Frecuentemente encontramos en este tipo
, O veces con incisiones
en forma de X en el centro. Estas prominencias de arcilla, de-
masiado pequenas para servir de agarraderos, fueren encontra-
das también en ‘Kusu Smudged Type' de Gallagher en vasijos
de la Pitia, que datan principsimente de la fase "Hokomo'.?

de vasijas las espigas semi-estéricas”

Generalmenie hay cualro, espaciadas uniformemente alre-
dedor de la parie més ancha cde la vasijo y/o en la unién cuer-
po/cuello, aislacas o separadas con incisiones. El wushu carece
de dacoracién c¢réfica, pero de las otras doscientas veintinueve
vasijes de la mestra solamente 11 no estaban deceradas. Nue-
ve de las once scn huré. Es extrano observar que cuando los
hurd son embell :cidos, su ornarnentacién es a menudo més abun-
dante que en l1s otras formas de alfareria.

21 — Qallagher, Op. Cit., pp. 110.112.
22 — Betty J. V cggers, Ficaoador. p. 163.
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La primera con:ideracién en una visién de cerca de! disefo
gréfico en la alfare ia Guajira, es el campo de decoracién del
artista. Dentro de lcs limitaciones de la forma de la vasia, la
alfarera escoge las “reas que van o ser decoradas. Las divisio-
nes naturales son o menudo factoes determinantes en la apli-
cacién de la decora:16n. Todas las vasijas, con excepcién de la
casi extinta atukia, soseen un cuerpo, cuello y labio. Pocas tie-
nen una base anuc vy algunas tienen usideros. La mayor aten-
cién es prestada ¢l -uerpo, que va desde el cuello hasta el bor-
de de la base, y tecundariamente al cuello. El labio general-
mente no tlene adcrmos, aunque una sdlida banda de pintura
puede ser aplicada exactamente sobre el borde. Las bases vy
asideros en su mayoria no son decorados.

Todas las vasijcs decoradas presentan disefios en el cuerpo.
Sin embargo el 419 de los amuchi tieren cuellos no decorados,
el 29.59% tienen cuelos decorados v en el 29.59% la unién cue-
llojcuerpe ha sido gnorada y un disefio es pintado de:de el
tope del cuello hasiz la base de la vasija. La banda de inci-
sidon del cuello parece indicar un campo de disefio mas frecuen-
te en la hurd. Cuar:nta y ocho por ciento tienen cuellos deco-
rados, 35% no los ienen y 179% presentan una decoracién con-
tinua desde el tcpe del cuzllo hasta la base, sobre la linea
de incisién cuello/c erpo. Una linea de incisidén adicioncl por
debajo del cuello pu:zde o no representar un drea de decoracién.

El disefio mds orriente del cuello es una linea en zig-zag
dibujada horizontalrente a su alrededor. A veces esta linea es
doble y se acompafz con puntos. Frecuentemente se encuentran
también lineas diaconales en forrma de X alrededor del cue-
llo. La decoracién d:l cuello es a menudo repetida en la deco-
racidn del cuerpo, iendo el modelo mds cominmente usado,
unca linea diagonal. Los disefios en espiral sobre el cuerpo, son
menos frecuentes y =stdn asociados con espirales o lineas dia-
gorales en el cuello

De esta manera parece ser que mientras que el cuerpo y el
cuello son mds usadss como dreas separadas de decoracién, los
disefios de ambas & eas son del mismo estilo; aunque debido al
espacio reducido de cuello, los disefios aqui son simplificados.
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3| tipo de .usija no determina e| tipo de disefio. Los dise-
fios ro se limittn a un determrinado tamatfio de vasija; sin em-
bargo, las olla: no decoradas son generalmente grandes. Ban-
das horizontales de decoracidn, aunque raras, se observan en al-
gunas hurd grarces y pequenas y en el “harril” amuchi y peque-
fio amuchi, perc la direccion del disefo es usualmente vertical.

Lo ausencic de decoracién en la parte interior del borde de
los pocos platos observacos y también en la hurd de boca an-
cha, indica que =stos al igual que el amuchi, fueron concebidos
para ser vistos e lado. El fonclo de las vasijas es liso o parcial-
mente cubierto, con un poco de imaginacién, por los remates
irregulares de |- decoracién del cusrpe. Generalmente el disefic
puede verse cc pletamente desde un dngulo, el mismo patrén
se repite tres o cuatro vaces alrededor del cuerpo, compuesto de
un motivo o de varios que se alternan. Esta no es una regla fija.
Algunas vasijas como ya hemos mencionado, tienen bandas he-
rizontales o un :imple disefo {un circulo, una linea ondulada, ur
triénguio), distr »uidos regularmente arriba y abajo y alrededo
del cuerpo.

Seis eleme: tos representan la variedad de disefios de ja Al
fareria Guaijira: el punts, la linea ondulada, la linea recta, Ic
espiral, el trigr.ulo y el circulo. e este Gltimo elermente séle
hay tres muest 5. Los elementss scn simples, y los motivos, cor
pocas excepcio: s, son combinaciories de dos elementos. Estos
elementos tiene ., por loc que we sabe, solamente validez formal
No se descubric: on nombres pcra los motivos o los elementos. Lc
linea recta, el ;unto y la espi-al son los mds ampliamente usa-

dos, combinadc; entre s y con los ofros elementos.

En la Alfc erfa Guaijira, los disefios sélidos de figuras son
una rareza. Lo puntos son los rellenos méas usados, colocados
entre lineas pa alelas, espirales de doble linea y dentro de los
tridngulos y circ ulos. Ellos también son ampliamente usados para
delirear espirc @s, lineas rectas y en un caso un circulo. Las
“X's" son las egundas en popularidad como rellencs entre las
linecs paraleias: también se usan lineas onduladas y sardinetas.
Las espirales | ueden wverse como :zarcillos. Los motivos bdsicos
son mostrados =squemdticamette en el grafico |
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GRAFICO 1
Hileras 1-4: Dibujos =2squemdticos de los motivos del disefio bd-

sico guajiro.
Hilera 5: Disefos ra os.
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* Vie;o disefio r feride en la pagina #%59.

Los artistas gucjiros tienen preferencia por la simetria bila-
teral sobre los cueros de las vasijas, con el modelo dispuesto
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a cada lado de un eje que va desde el cuello/cuetpo hasta el
fondo. Las frecuantes dooles lineas poralelos rellenadas con pun-
tos, las lineas oduladas, las sardinetas o las X's que decoran el
42 de las va:ijas son ilustracién de esto. También se ve en el
doble tridngulo y en la doble =spiral. Sin embargo, las espirales
también se ven en simetria rotacicnal, espaciadas una al lade
de la otra o l¢ lorgo del cuello ¢ dirigiéndose hacia arriba vy
abajo en una inea sobre el cuerpo, La simetria biloteral hori-
zonita! ¢demads de la simetrio rotacional, es vista en lineus pa-
ralelas rellenos o simples lineas dispuestas en zig-zag, en unc
banda o sobre odo el cuerpo de la vasija. La simetria radial es
una rareza. Has solamente dos ejemplos claros en la muestra
ambos con un diseho circular con puntos, procedentes de la misme
localidad.

Las simetri (s se combinar frecuentemente. Es raro encontra
una vasija que es completamente asimétrica en el disefo, tan
rara gue la asi netria se considera mala calidad del trabajo, po-
o que es comi que se borre el disefio.

En todas liis vasijos la moayor parte de la sugerficie es i
sa. Con pocas :»xcepciones, la pintura es hecha descuidadamen-
te. Esto, junto con la limitada variedad de disefios. especialmen-
te ahora que lcs utensilios comerciaies son de facil adquisicién v
sirven de modeio, indica que la decoracién no es la preocupa-
cién vital de lc alfarera. Mieniras que darle forma o una vasi-
ja pudiera ser « prerrogotiva de una persona talentosa y entre-
nada, la pintuia no lo es. Una olla, formada en una hora, e;
decoracda en pocos minutos sin ningdn esquema previo, depen-
diendc sélo de la imaginacién de la alfarera.

Los inform antes, niegen cualquier significado o los disefio:.
En un caso unc lineg ondulada fue llamada una cuiebra, lo quz
es posible. Un adorno interesante en forma de una serpiente or-
dulada con un cuerpo moteado, fue visto sobre un aribaloide in-
ca. Otros disens incas, el helecho astilizado o un drbol, se seme-
jan «a los encon rados en algunas vasijas guajiras. Sin embargo, la
relativa poca 1 nwportancia de la decoracién favorece la idea ds
que los disefio  son simplemente disehos. Probablemente en otra
época se le dak o més importancia al disefio, como parecen demos-
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trarlo los tiestos eicontrades en Lo Pitia, pero en la muestra no
hay evidencias de declinacién, inclusive en las ollas hechas hace
veinte ¢ veinticinc, afos. Actualmente la alfareria no estd vol-
viéndose ni menocs ni mds decorada a medida que se pone fue-
ra de moda, Un in‘ormante suplié un disefio més complicado que
los usuales, diciendo que eso era lo que las alfareras muy ha-
biles solian hacer, éste se reproduce en el Gréfico II.

No se pudiercn constctar diferencias de estilo entre las di-
versas dreas de Lo Guaijira, aungue las alfareras, individualmen-
te, ejecutan patron=s semejantes con Fabilidad variada.

Maracaibo 1970
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. BYanta Rosa, veinte anos
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La Gloria, dos afios
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Marichen, siete anos
La Gloria, cinco ahnos
Palumao, dos afos
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Skichipes, seis meses
Manavure, un aho
Neima

La Gloria, un afo
Yosipé

Keperunpuru, cinco afios
Manaure, cinco dnos
Masepuriwo, diez afios

272
Hecho por
tratada
Marichen, un afo
Masepuriwo, diez cilos
Manaure

Santa Rosa, cinco ahos
Manaure, dos afos
Marichen, dos anos

Lo Gloria, veinticinco afios

Alfarera

con-



Pag.

1.
2.

ki

S
4,

5.

Pag.

N

273

La Gloria, vzinticince anos
Potshoule

Potshoule

Campamento, afio y medio
Marimare

274

La Gloria, «ric y medio
Masepuriwo  diez aiios
Santa Rosa ocho cfics
Potshoule

Santa Rosa, veinte afos

— 778 —-

Pég. 275

1.

—_
— O 0

N Ot AR

La Gloria, un aho
Wichepi

La Gloria, dos chos
Potshoule

La Gloria, cinco anos
Keperunpuru, cinco anos
Potshoule

Potshoule

Lo Gloria, tres afos

. Wichepi
. Masepuriwo, ua aifo



Pag.

273
. La Gloria, v2inticinco anos
. Potshoule
. Potshoule
. Campamentc, afio y medio
. Marimare
. 274
La Gloria, c¢io v medio
Masepuriwo. diez afios
Santa Rosa, ocho afos
Potshoule
Santa Rosa, veinte cafos

— 78—

Pag. 275

1.

—_— -

—OYoNMe AN

La Gloria, un afo
Wichepi

La Gloria, dos afoes
Potshoule

La Gloria, cinco anos
Keperunpuru, cinco anos
Potshoule

Potshoule

La Gloria, tres arios
Wichepi

Masepuriwo, un aitc



BIBLIOGRAFIA

TRXTOS:
1 — Bolinder, Gust.f, Indians on Horseback, Dannis Dobson, Lon-
don, 1957.

2 — Evans, Cliffor¢ and Meggers, Betty J. Ed. Aboriginal Cultural
Development in Latin America: an Interpretative Review, Smi-
thsonian Misccllaneous Collection, Vol. 143, N* 1.

3 — Gallagher, Pa'rick F., La Pitia: 4n Early Ceramic Site in
Northwestern venezuela, dissertation, Yale University, 1964.

4 — Gostautas, Estanislao, drte Colombiane, Editorial Iquemia, Bo-
gota, 1960.

& — Kroeber, A.L. Archaeologial Explorations in Peru. Part I An-
cient Pottery itrom Trujillo, Chicago, 1926.

6 — Lelmmann, Hen:'y, Precolumbian Ceramics, Viking Press,

7 — Linne, S. The Technique of South American Ceramics. Gote-
org, 1925

% — Marlow, Regiruld, Pottery Making and Decorating, 'I'ne Studio
Publication.

9 — Meggers, Betty J. Ed. Ecuador, Frederick A. Praeger. N. Y.
‘Washington, 19566.

10 — Nordenskiold, Erland, Modifications in Indian Culture through
Invention and [Loans, Goteborg, Elanders, Boktryckeri Aktie-
bolog, Compa ative Etaonogrzphical Studies, Vol. 8, 1930.

11 — Reichel-Dolma 0ff, Gerardo, Datos Histérico-Culturales sobre ias
Tribus de la Antigua Gobernaciéon de Santa Marta, Instituto
KEtnol6gico Mugdalena de Santa Marta, Bogotd, 1951.

12 — Sawyer, Alan 2. Ancient Peruvian (‘eramics: The Nathan Cum.
mings Collection, The Metropolitan Museum of Art. 1966.

13 — Sheppard, Ania O. Ceramics for the Archaeologist, Carnegie
Institute of W ashington, Publication 609, 1957. -

REVISTAS

1 — Aschmann, Homar, “Investigaciones en la Peninsula Cuajira”
Boletin de la social Geogrifica de Colombia, Vol. XIV.

2 — Barnes, Ventira Jr. “lia Peninsula de la Guajira, Venezuela”

Revista de A;ricultura de Puerto Rico, Vol. 38-41,

3 — Shepard, Ann. O., Contributions to American Anthropology
“The Symetry of Abstrac Design with Special Reference to Ce-
ramic Decora'ion’, No. 47,

4 — Willey, Gordon R, “Ceramics’”, Handbook of South American
Indians, Juliai, H. Steward, Jd. Vol. 5, Bureau of American
Ethnology, 19¢4.

— 279 —



