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Resumien ‘ L

Este trabajo relaciona los planteamientos de la filosofia analitica de 1a historia
(Danto) sobre las oraciones narrativas con el concepto que Ricoeur ha denominado
identidad narrativa y argumenta que esta concepcién laxa de identidad puede cons-
tituir un saludable antfdoto tanto contra la desapafit:ién del sujetb_ como contra la fi-
jacién de una "identidad" cultural sustancialista. o _
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Abstract

~ This work relates the propositions of the- analytical philosophy of history
(Danto) as to narrative statements with the concept that Ricoeur has called narrative
identity, and argues that this lax concept of identity can constitute a healthy antidote
against both the disappearance of the subject as wcll as aga.mst the fixation of a
substantive cultural "identity".
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Introduccion b a : *

La historia de la filosoffa nos muestra diferentes versiones de la tarea que el
oriculo de Delfos propusiera a Sécrates. Una tarea que, por cierto, aparece al més
ingeriue como la més compleja y hasta la mds peligrosa. Y aunque la historia de la
filosofia nos muestre también c6mo en importantes perfodos de su historia los filo-
sofos se vuelven "fisicos", no es menos cierto que el "condcete a ti mismo", ha esta-
do siempre presente. En este fin de milenio en que se proclama la desaparicién del
sujeto corremos el riesgo de anular toda posibilidad de respuesta a la pregunta filo-
sofica por excelencia: ;qué es lo propiamente humano del hombre? Relacionando
dos tradiciones filos6ficas aparentemente antagénicas -la filosofia analitica de la his-
toria y la hermenéutica- este trabajo intenta mostrar la importancia del concepto de
identidad narrativa para elaborar una respuesta a esa pregunta.

I. El cronista ideal

En 1965 Arthur ]J)anto publicé su Analytical Philosophy of Histmyl. Danto ha
afirmado que el libro "debe su existericia al articulo de Hempel"” cuya propuesta es
conocida habitualmente por-la sigla CLM (Covering Law Modél)z; pero tal afirma-
cién no debe entenderse como una adscripcién al CLM sino como una reaccién ante
la propucsta neopositivista en la filosofia de la historia. El objetivo de Danto es esta-
blecer qué es lo que la historia coordina, c6mo lo hace y, fundamentalmente, cudles
son las condiciones para que algo sea coordinado histéricamente: es lo que Danto
identifica kantianamente como "l{imites":

La identificacion de los limites es el asunto general de la filosofia, la
identificacién de ese limite la cuestién particular de la filosofia analitica
de la historia tal como la concibo’.

Centraré mi atencién en dos de los ensayos del libro de Danto: "Historia y
crénica" y "Oraciones narrativas”, fundamentalmente en éste dltimo. El argumento
de Danto estd dirigido a probar que no existen tales cosas como la mera crénica y la

1 La versi6n en castellano, que lleva por titulo Historia y narracion, recoge los capitulos I,
VII y VIII del texto original. Todas las citas corresponden a esta edicién.

2 Cf. la Introduccién de F. BIRULES a Historia y Narracion: p. 10. El titulo original del
articulo de HEMPEL es "The Function of General Laws in History" (1942). Traduccién
castellana en HEMPEL, C.G., La explicacion cientffica.

3 Op.cit:p. 52,
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auténtica historia, entendiendo por la primera uniregistro de los sucesos (narracién
pura) y por la segunda la interpretacién de esos s1i;cesos (narracién significativa). La
historia es una sold.porque no.existe nada que pueda ser identificado como mera
descripcidn en oposicién a lo que pueda ser. idehtificado como interpretacién. Lo
que interesa a los efectos de nuestro tema es ‘que "...darse cuenta de esto es darse
cuenta de que la historia, como imitacién o dupltcado del pasado, es un ideal impo-
sible"* y que la expresién "narrar una historia" no es en.absoluto inocente.

El problema de Danto es entonces responder a esa perplejidad, intentando ais-
lar cudles son las condiciones necesarias y suficientes para que algo sea.una narra-
cién. El problema de Danto, entonces, no se refiére tanto a la ciencia de la historia
sino a lo que significa que algo sea una narracién: Todo fragmento de historia relata
acontecimientos que en realidad sucedieron y lo hace en ese orden: €stas parecen ser
dos condiciones necesarias para que hablemos de historia. Es obvio que podemos
imaginar miles de ejemplos que llenen las dos COl‘lIdICIOHCS sin que por ello podamos
hablar de "historia". Si agregamos una tercera condicién, a saber, que se explique
-sea cual sea el significado de "explique"- lo que sucedi6, tampoco podemos hablar
(de manera necesaria) de narracién s1gmﬁcat1va Parece que es relativamente senci-
1o establecer cudles son las condiciones neccsanas de una narracién, pero gue no lo
es en absoluto decir cudles serlan suf1cn-:11ta-:s5

Lo que deseo rescatar del argumento de Danto es que, aunque él hable de "his-
toria escrita”, puede ser extrapolado a toda nar,rac;on. Ningin nifio que nos pida "el
cuento de las buenas noches" se dormird satisfef:ho con-un "cuento” como.el del
ejemplo de Danto: nos dird que €se no es un cuento y saldri en bisqueda dec un na-
rrador mejor dotado. Si hemos aceptado que algo- falta en €l cuento, el problema in-
teresante entonces -para Danto y para nosotros--€s.saber qué es lo que falta.

Permitaseme llamar la atencién sobre lo que es el centro de la argumentacion
de Danto. En "Oraciones narrativas"® Danto se propone desentrafiar qué tienen de
particular las oraciones mediante las que narramos los sucesos pasados. La finalidad
del andlisis no es obviamente "el estilo" de las ora:ciones narrativas. Per¢ Danto par-

N e

Ibid.: p. 58.

El ejemplo "histérico” en el que Danto presenta sus condiciones minimas es: "Naram-
Sim construyé el templo del Sol en Sippar como consecuencia de las presiones ejercidas
por la clase religiosa; luego, Felipe I expulsé a los moriscos a causa de sus creencias
reltgtosas, luego, Urquiza derrotd a las fuerzas de;Buenos Aires en Cepeda porque esta-
ba mejor equipado; luego, Arthur Danto se levanté a las siete, el 20 de Octubre de 1961,
porque querta salir pronto para unas excavaciones en Cervetri": Ibid. p. 62.

6 - Historia y narracién: pp. 99-155.

th
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te del supuesto de que este andlisis puede arrojar alguna luz no sélo sobre el conoci-
miente histérico sino sobre las perplejidades que la hisforia suscita, que es como de-
cir que el anahs1s permitird aclarar los problemas filesdficos de la historia.

En este caso no necesxtamos hacer una extrapolacién de la historia escrita a
toda narraci6n, porque el mismo Danto admite que las oraciones narrativas, si bien
se presentan "de la forma mas tipica en los escritos histéricos" forman parte de
cualquier narracién, incluida “el habla corriente". ;Qué es una oracién narrativa?
Lo que hay de particular en ellas -~dice Danto- es que se refieren por lo menos a
dos sucesos separados temporalmente aunque sélo versan sobre el primero y en ge-
neral estdn escritas (o dichas) en pasado’. ’

Para desentrafiar qué tienen de especial estas oraciones, Danto inl:roduce su
ficcién del "cronista ideal". El cronista ideal de Danto se parece mucho a la mente
de Dios: sabe todo lo que sucede en el momento exacto en que ello se produce, in-
cluyendo en esto los pensamientos que Ias personas ocultan. Pero tiene ademds una
cualidad que no suele adjudicérsele a Dios: el cronista ideal tiene el don de la trans-
cripcion instanténea. El resultado de su trabajo es la "crénica ideal" (CT). ;Qué suce-
derfa si regaldsemos a cada historiador Aumano (real) una copia certificada de la CI?
A primera vista parece obvio que es "un regalo envenenado": los historiadores debe-
rian cambiar de profesién, puesto que su tarea estaria ya hecha y serfa ademds per-
fecta. Pero sucede que el Dios-Escriba instantinco no ha producido una verdadera
narracién. Lo que se quiere decir es que la repeticion exacta del suceso pasado -des-
de el punto de vista del pasado- no es narracién y por lo tanto no es historia. El cro-
nista ideal tiene la capacidad de*"fotocopiar” -por asi decirlo- todos los eventos que
suceden en la tierra. Pero carece de Ia capacidad de organizar los eventos; en otros
términos no posee el mas minimo criterio que le permita establecer el significado de
€808 eventos.

'Se comprendera mejor la ficcién’de Danto récurriendo a otra ficcidn, esta vez
literaria. Jorge L. Borges cre6 un personaje, el memorioso Funes, ¢uya memoria
funciona como la del cronista ideal, y tal sobreabundancia nos lleva a una duplica-
cién de la realidad. El uruguayo Funes es el mejor ejemplo de un mundo tan abiga-
rrado que resulta invivible e incognoscible: Funes

"..sabia las formas de las nubes australes del amanecer del treinta de
abril de mil ochocientos ochenta y dos y podia compararlas en el recuer-
do con las vetas de un libro en pasta espafiola que sélo habia mirado una
vez y con las lineas de espuma que un remo levanté en el Rio Negro la

7 DANTO: op. cit.: p. 99.
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vispera de la accién del Quebracho...Dos o tres veces habia reconstruido
un dia entero...pero cada reconstruccién habia requerido un dfa entero 8
Satis :

Ni Funes ni ¢l cronista ideal pueden cumplit con un requisito minimo de toda
narracién, aquel que consiste en poder formular con sentido el comienzo de todos
los cuentos de hadas: "habia una vez..". Para que algo sed una narracion lo que se
narra debe estar conectado -cosa que no sucedia eﬁ el ejemplo de Danto en el que las
conexiones son parciales-; y debe ser ademds selectivo. Si esto es cierto, podemos
afirmar que el personaje de Borges tampoco es un'buen candidato a cuentacuentos y
no lo es porque tiene excese dé memoria. Lo mismo le-sucederd a quien pretenda na-
rrar los hechos. "como en verdad sucedieron’. -

Danto expresa esto llamando la atencién sobre un hecho aparentemente sin
importancia: el cronista ideal ni siquiera puede decir en 1618 "hoy comienza la
Guerra de los Treinta Afios” porque no-puede saber que ¢sa es la guerra "de treinta
afios"; con ello nos estd diciendo que, para poder ser narrado, el pasado requiere de
futuro. - Quiere decir entonces que la Crénica Ideal no sélo no es ideal sino' que no
puede contener una sola oracién natrativa (tampogo puede usar verbos como "insti-
gé", "dio origen'a", "anticipd", "inauguré", etc.)-La conclusién de esta reflexién apa-
rentemente trivial es que -contra todo prondstico-.en realidad "ne ser testigos de un
acontecimiento no es-algo tan malo si nuestros int_erese.f son histéricos"™° :

Hay otra conclusién mds importante que la.antetior y es que -como se ha su-
gerido- la Crénica Ideal es absolutamente incapaz de hablar de las acciones huma-
nas, porque hablamos de nuestras acciones haciendo referencia a sus resultados: si
mientras ponemos la sartén al fuégo se nos preguntase '¢qué estds haciendo?", dar
una respuesta literal ("pongo la sartén al fuego") serfa al mismo tiempo redundante y
poco informativo, tan poco informativo que se podria pensar que no queremos decir
que estamos friendo un huevo. Danto llama verbos proyecto a todas las expresiones
en las que tipicamente aparecen los gerundios, y estd claro que nuestra ya‘deslucida
Cronica Ideal no puede -por definicion- contenerlos, esta carencia la 1ncapac1ta para
decirnos qué es lo que las personas estdn haciendo"

8 BORGES JL. "Funes el memorioso” en Narracwnes p- 101.

9 THOMAS MANN nos dice en Ld montaiia magzca que “...las historias deben’ pasan y
cuanto mds estén en el pasado, podria decirse tanto mejor para ellas, ya que conservan
mejor su peculiaridad de ser historias, relatos y tanto mejor también para.el narrador,
el susurrante acusador del tiempo imperfecto”. GABRIEL CHICO en "El futuro requie-
re de pasado™: p. 66 n. 3, llama la atencién sobre este pasaje de T. MANN.

10 - DANTO: op. cit.: p. 113. ‘

11 Ibid.:p. 127. i
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. Si abrimos cualquier libro de historia (en cualquier 4rea) encontramos a cada
paso afirmaciones del estilo de las que le hemos prohibido al cronista ideal. Lo mis-
mo sucederfa si abrimos cualquier novela: el cronista no podria decir, por ejemplo,
como dice Homero, "cdlera funesta que caiwsé infinitos males a los aqueos'. Ni tam-
poco podria realizar ninguna de las anticipaciones mdés prosaicas mediante las cuales
hablamos de nuestras acciones pasadas y presentes. Aunque en un sentido el pasado
esté clausurado (ningin Dios puede hacer que Artigas pierda la batalla de Las Pie-
dras), en otro sentido estd abierto porque -a diferencia del Cronista Ideal- tanto los
historiadores, como los narradores de ficcién, como cada uno de nosotros en tanto
personas organizamos ese pasado mediante nexos de significade.

-+ Y el futuro? El futuro estd abierto y paraddjicamente la demostracién mds
clara-de que asf es la tenemos en quienes piensan que ¢std prefijado: si no estuviera
abierto, nadie gastarfa tanto tiempo y dinero intentando averiguar algo sobre €l en la
ubicacién de los astros, los suefios ¢ el Tarot. Sin embargo, aunque no podamos pre-
decir nuestro futuro como un astrénomo predice un eclipse, parecerfa que en otro
sentido el futuro no esté tan abierto. En La condicion humana Hannah Arendt nos
llama la atenci6n, sobre la "diferencia especifica” postulada por Nietzsche para el
hombre: la capacidad de hacer promesas. La autora ubica esta referencia en su trata-
miento de la accién y de los asuntos humanos,en contraposicién a la esfera del ha-
cer y del mundo de las cosas. Lo que se realiza en la promesa es:hacer una apuesta
sobre nuestro futuro: la incapacidad de prediccién que, al menos parcialmente, disi-
pa el acto de prometer es de doble naturaleza: surge simultdneamente del cardcter
incierto que tienen los hombres para sf mismos, porque nunca pueden garantizar hoy
quiénes serdn mafiana'?, El hecho de prometer indica -como dice Arendt- una
apuesta sobre un future que es. desconocido, pero no es:menos cierto que no se pro-
mete cualquier cosa, se promete desde un presente que a su vez es pasado. La idea
serfa entonces que -es a través del discurso que el hombre se constituye €n tanto
hombre. Y ademis que el discurso mediante el cual lo hacemos es €l discurso narra-
" tivo, el inico capaz de dar cuenta de nuestras acciones.

A pesar de lo anterior, la experiencia vivida no parece tener muchos adeptos
en nuestro tiempo, una de cuyas caracteristicas terribles es la desvalorizacién de la
experiencia vital como factor de fuerza personal y social. Ni los jévenes ni los ma-
yores se muestran proclives a valorar su experiencia propia, su tiempo narrado. Los

12 Cf H. ARENDT: La condicidn huniana: pp. 263 y 276 n, 83. ARENDT se refiere a la

' pregunta planteada por NIETZSCHE: "Criar un animal al que le sea licito hacer pro-

mesas ...;No es éste el auténtico problema del hombre?"[La genealogia de la moral: 11,
Aforismos 1 y 2].
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j6venes, porque asumen que la experiencia es complicidad cen lo que hay; los ma-
yores, porque o bien afirman que "nacieron ayer";o bien dicen perisar lo mismo que
a los veinte afios: no han aprendide ni- olvidado ;;nadala. Estos hombres y mujeres
"fin de siglo" que Savater retrata son "unidimensionales" -como dirfa Marcuse- y en
ese sentido se parecen mucho al cronista ideal imaginado por Danto.y también al
personaje de Borges. : '

I1. La identidad narrativa

Tanto en Tiempo y narracién'* como en Si mismo como otro™ el tema de la
identidad narrativa se convierte en uno de los planteamientos centrales de la obra de
Ricoeur. Tal como habia hecho Danto, Ricoeur nos recuerda que aunque Hablemos
de la "historia de una vida" para hablar del periodo que va del nacimiento a la muer-
te, esa identificacién no es automaitica y que Justamente ahi se encierra un problema
sobre el que se debe reflexionar.

" En Tiempo y narracion Ricoeur toma como ejemplos las Confesiones de San
Agustin y El tiempo recobradoe de Proust. En la primera se nos cienta "cémo Agus-
tin llega a ser cristiano" y en la segunda "cémo Marcel llega a-ser artista”. Es decir,
cémo ¢l héroe llega a ser quien es. Pero el héroe'es el que era. La accién humana,
dice Ricoeur retomando a Arendt, necesita ese cumplimiento: ser recolectada en his-
torias cuya funcién es proveer una identidad que es meramente una "identidad narra-

"

13 Dice F. SAVATER: "Estas masas de individuos gite se niegan a st mismos el espesor de

" lg experiencia’y lo descalifican como superfluc o dafiino en los demds parecen temible-

" mente predispuestos a.ceder ante los "ingenieros de almas" que sin duda nos brindard el

siglo XXI', [Cf. "La avidez por el hombre nuevo" én Sin contemplaciones: p. 39]. El tex-

to podria permitir medir la distancia con NIETZSCHE para qulcn "énca Y, autonomta se

oponen [Genealogia de la moral: 11, af. 2].

14" Tiempo y Narracion (1985) consta de tres volimenes: I: "Configuraci6n del tiempo én el

*+ relato histérico”; II: "Configuracién, del tiempo en el relato de ficcién" y II: "El tiempo

nairado”.. Ricoeur plantea el problema de la 1dent1dad narrativa en sus conclusiones al

Vol. III, pero el tema estd presente ya en el Vol I (anallsls de la triple "mimesis") y tam-
bién en el I (andlisis de la obra de Proust). ’

15 Publicada originalmente en francés (Soi-méme comme un autre) en 1990, fue publicada
en inglés en 1992 (Oneself as Another) y actualmente existe traduccidn al castellano, Las
referencias corresponden a la edicién en inglés. -

16 Cf. "Human experience of Time and Narrative" en A choeur Reader, M. J. VALDES
(ed.); p. 114 y ss. L .
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Asi como Habermas afirmé alguna vez que Danto colocaba a la filosoffa ana-
litica de 1a historia a las puertas de la hermenéutica”, podria decirse que Ricoeur
coloca a la hemenéutica en el umbral de la:ética. En Si mismo como otro Ricoeur
ubica su hermenéutica del "s{ mismo" a igual distancia entre la apologia del cogito
y su aniquilamientols. El "si mismo™ no es un-dato -el dato que funda toda certeza-
sino que, por el contrario, s6lo puede ser alcanzado indirectamente. S6lo podemos
llegar al "s{ mismo" a través de sus dimensiones lingiifsticas, pricticas, narrativas,
éticas y morales.

Ricoeur dedica dos de los diez estudios del libro al anélisis de la identidad na-
rrativa, Su punto de partida es que existen dos tipos de identidad que corresponden a
dos modelos para la permanencia del "si mismo" en el tiempo: idem-identidad
("mismidad") e ipse-identidad ("ipseidad"). Para Ricoeur la identidad personal es
mucho més una historia que una sustancia: no es una suma de propiedades (el ca-
rdcter sdlo setia el gué del quién) y en tanto no es una suma de propiedades no es un
universo cerrado. La identidad personal es "identidad narrativa": una identidad no
concebida como "mismidad" sino como "ipseidad", vale decir como un sujeto que
no es mecinicamente idéntico a sf mismo. Este caricter abierto, sin embargo, no.im-
plica la dispersion. Podria usarse aqui una metéifora cldsica de 1a hermenéutica: tanto
en lo personal como en lo que respecta a nuestras tradiciones -y ambos universos se
entrelazan- estamos instalados en el circulo hermenéutico,

Ya en Tiempo y Narracién Ricoeur habia aclarado que su uso del término
"identidad" se situaba en €l terreno de la préctica: decir la identidad de un individuo
o de una comunidad es responder a la pregunta ;quién ha hecho esta accién? ;quién
es su agente, su autor? Cuando respondemos a esa pregunta lo hacemos mediante un
nombre propio. Pero el problema es: ;qué nos autoriza a tener a ese sujeto de la ac-
cién como el mismo desde su nacimiento hasta su muerte? La respuesta -dice Ri-

coeur- s6lo puede ser narrativa: "...la propia identidad del quién no €s mds que una
identidad narrativa""® ‘ ‘

Es mediante €l concepto de identidad narrativa que puede enfrentarse la anti-
nomia en la que se ha visto atrapada la historia de la filosoffa: o se ignora la diversi-
dad y se proclama la identidad o se sostiene que este sujeto idéntico es una mera ilu-
§i6n sustancialista. Si la identidad se entiende como identidad harrativa la vida de
cada uno de nosotros se convierte en una trama de historias narradas. Somos algo asi

17 Lalégica de las ciencias sociales: p. 115.
18  Oneself as Another: p. 4.
19  Tiempo y narracion: U1, p. 997 (énfasis del autor)
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. 20 .
como. "personajes. en busca de autor™ con la salvedad de que somos -al mismo

tiempo autor y personaje. Este "si mismo" de la identidad natrativa no es un yo nar-
cisista y neurdtico: "El st del conocimiento de si -dice Ricoeur- es el fruto de una
vida examinada...La ipseidad es asi la de un si instruido por las obras de la cultura
guie se ha aplicado a si mismo™".

Aplicando esta nocion de ipseidad a la historia del pueblo hebreo, Ricoeur
afirma que el concepto demuestra también su feciindidad aplicado a las comunida-
des. Una comunidad se convierte en comunidad histérica narrando los aconteci-
mientos que considera como testimonios de su propia historia. Esto indica que la
identidad narrativa -aplicada al individuo o a las comunidades- siempre es una fun-
cién abierta. Se trate de un hombre o de un pueblo la ipseidad es "...fruto de la recti-
ficacion sin fin de una narracion anterior por otra posterior, y de la cadena de refi-
guraciones que de ella derivan"*

Es posible que asumir este concepto mds laxo de identidad nos permita en-
frentar al mismo tiempo la difundida desaparicién del sujeto, asf como una mejor
comprensién de nuestra tan mentada -y desconocida- "identidad" como latinoameri-
canos. Asi como cada uno de nosotros puede dar respuesta a la pregunta ;quién
eres? no mediante una definicién pero si mediante la narracién de su propia historia,
nuestra "identidad" como latinoamericanos no es algo dado sino algo por hacer.
Algo cuyo establecimiento comienza por la narracién de nuestras historias.
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